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Vieira da Silva. L'Eil du labyrinthe

Musée Cantini /9 juin - 6 novembre 2022

C'est au cceur de la matiere que
Vieira da Silva a voulu conduire sa
peinture. C’est bien ce qu'il ressort
de la rétrospective de I'artiste née &
Lisbonne en 1908 et morte il y a
trente ans a Paris que Iui consacre
le musée Cantini, avant le musée
des beaux-arts de Dijon (16 décem-
bre 2022-3 avril 2023). La grappe
d'ceuvres née de son passage pré-
coce & Marseille — port, tumulte de
la ville — constitue |'éclairante intro-
duction & un parcours qui n'a en-
suite eu de cesse de travailler des
seuils, avant tout entre figuration et
abstraction, sur le terrain fertile de
la grille. Ceci explique sans doute
que les accents thématiques de
I"'exposition, larges qu’ils sont pour-
tant — « Perspective », «Lumiére»,
etc. —, ne collent pas tout a fait aux
ceuvres, comme dilugés dans les
entre-deux qu'elles occupent. L'orga-
nisation chronologique montre ce-
pendant que Vieira da Silva va vers
une pureté spatiale, Si son succes
commercial ne tarde pas a venir (elle
a 25 ans lorsque Jeanne Bucher |'ex-
pose a Paris), son parcours pictural
n'est pas aussi météorique, défini
plutét par une attention de plus de
70 ans aux problémes de |'art devant
le réel. Dans le sillage des pionniers
de l'abstraction {on pense a Mon-
drian et Kupka), elle cherche un lan-
gage qui le saisirait au-dela des
apparences: il est chez elle question
d'essence. Le dernier moment de
I'exposition jette ainsi une lumiére
sinon nouvelle, du moins fraiche et
bienvenue, sur un point cardinal de
cette démarche: son réel en pein-
ture est commerce dynamique de
forme et de vide.

Guillaume Oranger

Vieira da Silva, who was born in Lis-
bon in 1908 and died thirty years
ago in Paris, sought to direct her
painting towards the heart of matter.
This is what emerges from the ar-
tist’s retrospective at the Musée Can-
tini, which will then move on to the
Musée des Beaux-Arts in Dijon (De-
cember 16th, 2022 — April 3rd, 2023).
The cluster of works inspired by her
early experiences in Marseille—the
port, the tumult of the city—serves
as an illuminating introduction to a
career-long engagement with thres-
holds, primarily those between figu-
ration and abstraction, on the fertile
basis of the grid. This may explain
why the exhibition’s thematic sec-
tions— “Perspective,” “Light,” etc.—
do not quite correspond to the
works, as if diluted by the latter’s
liminal positioning. Nevertheless,
the chronological organisation de-
monstrates that Vieira da Silva was
moving towards a spatial purity. Al-
though she quickly achieved com-
mercial success (she was 25 years
old when Jeanne Bucher exhibited
her in Paris), her pictorial process
was not as meteoric, defined instead
by more than 70 years’ attention to
the problems of art in the face of
reality. In the wake of the pioneers
of abstraction (Mondrian and Kupka
spring to mind), she sought a lan-
guage to capture that which lay
beyond appearances: her work deals
with the essence of things. In this
respect, the final moments of the
exhibition cast a fresh and welcome
(if not entirely new) light on a fun-
damental aspect of this approach:
her reality in painting is a dynamic
exchange of form and emptiness.
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Lo il DES EXPOSITIONS

MariaHelenaVieira
daSilva, Marseille
blanc, 1931, huile sur
toile, Musée Cantini,
Marseille. Achata

la Galerie Bucher
Jaegeren2020avec
la participationdu
Fram Provence-
Alpes-Céted'Azur.
©~Adagp, Paris. Photo:
David Giancatarina.
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Musée Cantini, Marseille (13) - Jusqu’au 6 novembre 2022

RETROSPECTIVE Une grande exposition
Vieira da Silva a Marseille, quelle drole
d'idée. Sauf a se souvenir que lartiste a
séjourné dans laville avec son mari, Arpad
Szenes, en mai 1931, y réalisant dessins
etaquarelles qui seront a lorigine de dif-
férents tableaux. C'est d'ailleurs l'acqui-
sition, en 2020, de 'une de ces toiles par
la municipalité qui est a lorigine du projet
d'exposition au Musée Cantini. Peinte en
1931 au retour de l'artiste a Paris, ladite
ceuvre est intitulée Marseille blanc. Maria
Helena Vieira da Silva (1908-1992) y a re-
présenté uneimposante - le cycliste repré-
senté a ses pieds parait bien minuscule -
structure blanche sur fond de ciel bleu. De
quoi s'agit-il au juste, d'un batiment ou
d'une immense voile tendue sur arma-
ture ? Difficile & dire. Guillaume Theuliére,
directeur du Musée Cantinietcommissaire
delexposition, yvoitla synthésevisuelle de
plusieurs motifs quiontalépogueimpres-

sionnél'artiste, sensibilisée & lamodernité
par Léger, notamment le pont transbor-
deurdu port(détruiten 1944), les échafau-
dages partout présents dans laville - déja
dans lesannées 1930!-, comme l'épaisse
blancheur des murs du chéteau d'lf. Cette
ceuvre de jeunesse contient tous les pos-
sibles de l'ceuvre & venir (son abstraction
évocatrice, son ossature, sa musicalité...),
et lon ne peut donc que regretter qu’elle
n'ouvre pas 'exposition.

Heureusement, ce choix n'entame pas le
plaisir de remonter (e fil de cette rétros-
pective chrono-thématique, et de prendre
la mesure de Uoriginalité d'un ceuvre trop
facilementrangé dans lAbstraction lyrique
quand il faudrait le relire sous l'angle sur-
réaliste, voire science-fictionnel. L'accro-
chage comprend quelques chefs-d'ceuvre
prétés par le Musée national d’art mo-
derne, a linstar de La Bibliothéque (1966)
et du Désastre (1942}, qui avait fortement

-[RA DA SILVA

impressionné le peintre et ami Joaquim
Torres Garcia. D'une incroyable com-
plexité, ce dernier tableau s'appuie sur La
Bataille de San Romano d'Uccello pour re-
présenterle désastredelaguerrealorsen
cours. Aelle seule, cette huile surtoile vaut
le déplacement a Marseille; or elles sont
une centaine comme celle-ci, issues des
collections publiques et privées francaises
et portugaises - ['événement bénéficie du
soutien de la Galerie Bucher Jaeger. Que
les lecteurs qui ne pourraient pas faire le
voyage a Marseille d'ici au énovembre se
rassurent, «Viera da Silva. Lceil du laby-
rinthe» prendra ensuite ses quartiers au
Musée des beaux-arts de Dijon a partir du
1édécembre. ILn'yauraalors plusaucune
excuse pour ceux qui la manqueront.
___FABIENSIMODE

© «Vieiradasilva, L'eildulabyrinthe»,
Musée Cantini, 19, rue Grignan,
Marseille [13), musees.marseille.fr

Loeil#758
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Maria Helena Vieira da Silva

Au bout du labyrinthe

Chemins de la paix (1985)
Huile surtoile (73x 100 om)

apaix ! La paix... Qui y croit anjourd’hui,
quiavouluycroire naguére, quand Maria
Helena Vieira da Silva a peint ce tableau
si pudiquement intitulé Chemins de la
paiz en 1985, dix ans apres les insurrections qui,
dans Phistoire du Portugal, ont suivi la révolu-
tion des illets et les massacres en Angola et au
Mozambique ? Il fallait y croire, si peu de temps
aprés les conséquences de la dictature et des
guerres de décolonisation, les pires catastrophes
que le pays ait subies au siécle dernier. Si certaines
ceuvres d’artontvaleur de protestation devantl'in-
fame (songeons 4 Guernica de Pablo Picasso en
1937, 4 Nous ne sommes pas les derniers de Zoran
Music en 1976), d’autres font signe vers 'avenir,
et celles-14 sont & contempler pour I'espoir quelles
font naitre en chacun.
La paix, done. Une idée, osons méme dire une abs-
traction. Impossible de représenter ce qui n'existe
peut-étre que dans I'imagination. Et c’est juste-
ment 4 cette impossibilité que s'est attachée Vieira
da Silva. Un damier de six cases sur quatre se par-
tage lespace, fait d’a-plats blancs et gris clair, strié
de lignes horizontales et verticales, certaines aussi
qui ereusent des perspectives pour donner sa pro-
fondeur au tableau. Est-ce ainsi que 'on se figure
la paix ? Des chemins, que I'ceil peut emprunter
le long des diagonales, on arrive encore & le com-
prendre, mais des chemins de la paix, on voit mal,
on peut méme franchement en douter.
Innombrables ont été les commentateurs de
'eeuvre de Maria Helena Vieira da Silva. Des écri-
vains s’y sont risqués (Maurice Nadeau, Jacques
Lacarriére), des philosophes (Jean Starobinski,

Henri Maldiney), des poétes (René Char, Yves
Bonnefoy), mais aussi des scientifiques, des histo-
riens et des psychanalystes. Tous ont dit I'impor-
tance chez elle du labyrinthe o1 'on s¥égare, de la
lumiére vers quoi on tend, de I'ineffable 4 quoi on
aboutit. Notre regard, c'est-a-dire nous, estvoué ase
perdre. « Nous sommes dans l'inconcevable », a écrit
René Char dans un fragment des Fewillets ’Hyp-
nos, « mais avec des repéres éblouissants ». Soit. On
voudrait que la paix soit autre chose, et un peu plus
quune réalité inconcevable.

Etellelest. Quiconnait Lisbonne saitque lavilleest
couverte de pavés dans ses rues basses et d'azulejos,
cescarreauxscintillants faits de faience émaillée qui
ornent les murs. Ces cubes, ces carrés, ce sont ceux
que nous avons sous les yeux, mais non plus noirs
comme sur les chaussées, non plus bleus comme
sur les fagades. Loin de toute couleur, vierges pour
ainsidire de toutespace et de toute histoire. Blancs,
donc, immaculés, comme on se figure que seral’a:
nir, épargné encore des souillures dontles hommes
sont si prompts & se couvrir les uns les autres.
Utopie ? La paix en est une, toujours renouvelée.
Mais Vieira da Silva est tout sauf une étrangére au
meonde de la civilisation moderne. Elle a peint tout
ce qui la symbolise, des gares, des stations de mé-
tro, des bibliothéques, des ponts, des musées, des
villes entiéres. Son utopie de la paix n'a rien d'une
fuite loin de la réalité, au contraire. Face au chaos
du monde, elle instaure un ordre lumineux. Sur
cet échiquier aussi clair qu'un jour naissant, quels
pions saura-t-on avancer ? &

Pascal Dethurens

Professeur de littérature comparée al'université de Strasbourg

(® Maria Helena Vieira da Silva (née & Lisbonine en 1908 et morte & Paris en 1992)

estune artiste peintre portugaise naturalisée frangaise. Proche de I'abstraction, elle acqulert
une renommée internationale grace & son style complexe, que ses amis poétes ont interprété
comme une allégorie de la quéte éternelle de I'absolu. Chemins de la paix, habituellement
exposée 4 la Galerie Jeanne-Bucher-Jaeger (Paris), est 2 voir dans le cadre de I'exposition « Vieira
da Silva, I'ceil du labyrinthe » organisée au Musée Cantini, a Marseille, jusqu‘au 6 novembre.

La manifestation s'inscrit dans le cadre de la Saison France-Portugal 2022. D'excellentes
reproductions des tableaux se trouvent dans le catalogue Vieira da Silva, I'eil du labyrinthe

qui vient de paraitre aux éditions In Fine (256 p., 39 €).

LACROIX UHEBDO page 38
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enue, brune au chignon

sage, la silhouette tout

entiére engloutie dans le

noir de sa tenue, Maria

Helena Vieira da Silva
n’est plus qu'un visage clair d’ou se dé-
gagent un regard caverneux, une fran-
che volonté et un demi-sourire de vic-
toire. Et des mains blanches, posées en
offrande comme un trésor. Hissée sur
un haut tabouret, elle pose devant un
de ses grands tableaux laiteux ot I'es-
pace se dissout, dans I'atelier de rue de
I’Abbé-Carton a Paris. «Je ne sais pas
comment est la vie en dehors de la pein-
ture... J'ai tant médité sur la peinture,
toute ma vie, depuis que je suis toute pe-
tite. Je ne sais pas faire autre chose»,
confia, en 1987 a France Culture, la
grande peintre portugaise, devenue
'un des phares de I'Ecole de Paris.

Née a Lisbonne le 13 juin 1908 dans
un milieu cultivé, elle est morte a Paris
le 6 mars 1992 comme une gloire fran-
caise. Ce concentré d’artiste était venu
étudier a Paris en 1928, a La Grande
Chaumieére avec le sculpteur Antoine
Bourdelle, puis a I’Académie scandi-
nave avec le sculpteur Charles Despiau.
Elle fit, au début des années 1930, la
connaissance de Jeanne Bucher (1872-
1946) qui deviendra son premier mar-
chand et avec qui elle restera liée
d’amitié toute sa vie. Grace a cette
amitié précoce, la galerie Jeanne
Bucher, reprise en 1947 par son petit-
neveu Jean-Francois Jaeger (1923-
2022) et aujourd’hui par Véronique
Jaeger, est logiquement au cceur de la
saison culturelle France-Portugal. Tous
les collectionneurs de Vieira da Silva

MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA,

TOUT LESPACE INF

LE MUSEE CANTINI

DE MARSEILLE FAIT REVIVRE

LA GRANDE PEINTRE PORTUGAISE
QUI INCARNE LABSTRACTION

DE LECOLE DE PARIS. UNE
SUPERBE RETROSPECTIVE.

La Scala ou Les Yeux, 1937,
huile sur toile (@ gauche).
Le Jeu de cartes, 1937,
huile sur toile (a droite).

connaissent le chemin de la Galerie
Jeanne Bucher Jaeger, a Paris, de la rue
de Seine a la rue de Saintonge.

Le Musée Cantini de Marseille, qui
offre une rétrospective de plus de
80 ceuvres, s’appuie autant sur les col-
lections particuliéres, pionniéres et
éclairées, que sur les institutions fran-
caises (Centre Pompidou, Musée d’art
moderne de Paris, Musée des beaux-
arts de Dijon, Musées de Rouen), por-
tugaises (Fondation Arpad Szenes-
Vieira da Silva, Fondation Gulbenkian)
et internationales (Fondation Gandur
de Geneve).

Amitiés surréalistes

Le Musée Cantini ouvre avec elle le li-
vre de la peinture. C’est un beau laby-
rinthe ou les personnages se fondent
dans le décor et disparaissent tres vite,
ot la ville natale perd peu a peu le pré-
cis de son architecture enchevétrée
pour ne garder que sa lumiere, son at-
mosphere, la somme de ses réminis-
cences. L’espace du tableau dépasse le
format du tableau, tant il se dilate et
devient le sujet méme de la peinture. Il
Yy a une certaine musique des formes
qui donne un sentiment d'infini et
d’ouverture dans I’ceuvre abstraite et si
vive de Vieira da Silva. Peintre lettrée
qu’aiment les poetes et qui a abandon-
né ses études de musique pour 'ap-
prentissage du dessin aux Beaux-Arts
de Lisbonne.

NI DE LA PEINTURE

Maria Helena a été tres tot familiarisée
avec l'art grace a son grand-pére, fon-
dateur du journal lisboete O Século. «Je
n’aime pas en général les ceuvres qui affi-
chent leurs complications. Je préfére les
ceuvres épurées qui laissent pressentir,
deviner au loin, la complexité des choses
dumonde », dit-elle en 1987.

La visite offre cette plongée dans sa
vie et son imaginaire qui en est I'écho
ébloui. Sa vie fut a I'image du XXe siecle
chamboulé par la guerre. Des amitiés
surréalistes d’abord via la gravure et
I’Atelier 17 dirigé par Stanley Hayter,
des voyages, de Marseille en 1931 au
Brésil en 1940, toujours une certaine
frugalité. A la Grande Chaumiére, la
jeune Lisboéte a rencontré I'artiste juif
hongrois Arpad Szenes qu’elle épouse
en 1930, perdant de ce fait sa nationalité
portugaise. IIs s’installent déja Villa des
Camélias, dans le 15¢. En 1935, a la re-
cherche de solitude, ils quitteront Paris
provisoirement pour le Portugal. IIs re-
viennent a Paris en 1936 et s’installent
en 1938 au 51, boulevard Saint-Jacques
dans une cité d’artistes dont le bati-
ment, construit en bois avec des élé-
ments de récupération de I’Exposition
universelle, est assez inconfortable, ils y
cotoient les artistes Jean Degottex et
Apel.les Fenosa.

En septembre 1939, apeuré par 'avan-
cée allemande et l'arrestation de Max
Ernst comme «étranger ennemi», le
couple confie atelier et toiles a Jeanne

‘33

Bucher et repart au Portugal. Il se heurte
au gouvernement de Salazar. Apatrides,
ils ne peuvent rester dans le pays. Les
évadés de la filiere américaine Varian Fry
font escale dans leur atelier. Arpad
Szenes se convertit au catholicisme pour
faciliter les modalités de passeport. Le
couple s’exile en 1940 au Brésil, recrée un
nouvel atelier ot les artistes se rencon-
trent et ne revient a Paris qu'en 1945
(les Américains seront les premiers a
acheter Vieira da Silva). Maria Helena
et Arpad seront naturalisés francais
en 1954 et déménagent au 34, de la rue
de I’Abbé-Carton, dans une maison-
atelier construite pour eux par I'archi-
tecte Georges Johannet.

Vieira da Silva ne s’arréte jamais de
peindre. Et le Musée Cantini déroule
cette recherche obstinée qui integre les
éléments de la vie, comme des motifs
lointains et récurrents. Du portrait mé-
lancolique du jeune Arpad, peint en 1931,
aux transbordeurs de Marseille, abstrac-
tions monumentales, de La Scala qui de-
vient une forét d’yeux dans le noir
en 1937, au Jeu de cartes qui rend hom-
mage a Cézanne et a la nappe de car-
reaux de Bonnard. Ses naufrages brési-
liens, grands tableaux historiques vus au
CCC-OD de Tours, sont des scénes a po-
calyptiques marquées par Uccello et la
peinture siennoise. Des petits formats de
son Lisbonne natal aux ultimes grands
formats qui travaillent le blanc et sa lu-
miére, des damiers qui noient les joueurs
d’échecs aux villes sans fin comme les
bibliotheques de Borges, Vieira da Silva
se promene au fil de son pinceau avec
T'histoire de I'art en téte. m
<« Vieira da Silva. L'ceil du labyrinthe>,
au Musée Cantini, Marseille (13),
jusqu'au 6 novembre.

Catalogue bilingue francais-anglais,
In Fine Editions, 228 pages, 39 €.

COLLECTION PARTICULIERE, COURTESY GALERIE JEANNE BUCHER JAEGER, PARIS-LISBONNE / FAUJOUR.© ADAGP, PARIS, 2022.
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Née a Lisbonne le 13 juin 1908 dans un milieu cultivé, elle est morte a
Paris le 6 mars 1992 comme une gloire francgaise. Ce concentré d’artiste
était venu étudier a Paris en 1928, a La Grande Chaumiere avec le
sculpteur Antoine Bourdelle, puis & ’Académie scandinave avec le
sculpteur Charles Despiau. Elle fit, au début des années 1930, la
connaissance de Jeanne Bucher (1872-1946) qui deviendra son premier
marchand et avec qui elle restera liée d’amitié toute sa vie. Grace a
cette amitié précoce, la galerie Jeanne Bucher, reprise en 1947 par son
petit-neveu Jean-Frangois Jaeger (1923-2022) et aujourd’hui par
Véronique Jaeger, est logiquement au cceur de la saison culturelle
France-Portugal.

- ALIREAUSSI : Notre sélection des meilleures sorties pour la Saison
France-Portugal

Tous les collectionneurs de Vieira da Silva connaissent le chemin de la
Galerie Jeanne Bucher Jaeger, a Paris, de la rue de Seine a la rue de
Saintonge. Le Musée Cantini de Marseille, qui offre une rétrospective
de plus de 80 ceuvres, s’appuie autant sur les collections particulieres,
pionniéres et éclairées, que sur les institutions francaises (Centre
Pompidou, Musée d’art moderne de Paris, Musée des beaux-arts de
Dijon, Musées de Rouen), portugaises (Fondation Arpad Szenes-Vieira
da Silva, Fondation Gulbenkian) et internationales (Fondation Gandur
de Genéve).

Amitiés surréalistes

Le Musée Cantini ouvre avec elle le livre de la peinture. C’est un beau
labyrinthe ol les personnages se fondent dans le décor et disparaissent
trés vite, ou la ville natale perd peu a peu le précis de son architecture
enchevétrée pour ne garder que sa lumiére, son atmosphere, la somme
de ses réminiscences. L’espace du tableau dépasse le format du tableau,
tant il se dilate et devient le sujet méme de la peinture. Il y a une
certaine musique des formes qui donne un sentiment d’infini et
d’ouverture dans I'ceuvre abstraite et si vive de Vieira da Silva. Peintre
lettrée qu’aiment les poétes et qui a abandonné ses études de musique
pour I'apprentissage du dessin aux Beaux-Arts de Lisbonne. Maria
Helena a été tres tot familiarisée avec l'art grace a son grand-peére,
fondateur du journal lishoéte O Século. «Je n’aime pas en général les
ceuvres qui affichent leurs complications. Je préfere les ceuvres épurées
qui laissent pressentir, deviner au loin, la complexité des choses du
monde», dit-elle en 1987.

Je n’aime pas en général les ceuvres qui af-
fichent leurs complications. Je préfere les
ceuvres épurées qui laissent pressentir, de-
viner au loin, la complexité des choses du
monde

Maria Helena Vieira da Silva

La visite offre cette plongée dans sa vie et son imaginaire qui en est
T’écho ébloui. Sa vie fut a 'image du XX® siécle chamboulé par la
guerre. Des amitiés surréalistes d’abord via la gravure et I'atelier 17
dirigé par Stanley Hayter, des voyages, de Marseille en 1931 au Brésil
en 1940, toujours une certaine frugalité. Ala Grande Chaumiére, la
jeune Lisboéte a rencontré l'artiste juif hongrois Arpad Szenes qu’elle
épouse en 1930, perdant de ce fait sa nationalité portugaise. Ils
s’installent déja Villa des Camélias, dans le 15¢. En 1935, a la recherche
de solitude, ils quitteront Paris provisoirement pour le Portugal. Ils
reviennent a Paris en 1936 et s’installent en 1938 au 51, boulevard
Saint-Jacques dans une cité d’artistes dont le batiment, construit en bois
avec des éléments de récupération de ’Exposition universelle, est assez
inconfortable, ils y cotoient les artistes Jean Degottex et Apel.les Fenosa.
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Vieira da Silva — Leceil du labyrinthe au musée Cantini —
Marseille

Mis3our e 7 novembre 2022 . n . E

Le parcours chronologique et thématique commence par ses débuts figuratifs dans les années 1920

et s'achéve avec les peintures évanescentes des années 1980.
Il s'articule en six sections :
Début

Ossature
Exil

Jusqu'au 6 novembre, le musée Canitini présente « Vieira da Silva. L'ceil du labyrinthe », une

remarquable rétrospective de I'ceuvre de Maria Helena Vieira da Silva. Cette proposition est
Perspective

organisée avec le musée des Beaux-Arts de Dijon qui accueillera I'exposition du 16 décembre au
Concept

3 avril prochain. Le projet bénéficie du soutien de la galerie Jeanne Bucher Jaeger et de la Fondation
. . . . Lumiére
Calouste Gulbenkian. Il s'inscrit dans le cadre de la saison France-Portugal 2022/2023.
N . . . N L Dans la premiére séquence, une place importante est accordée aux ceuvres produites a la suite du
Plus de quatre-vingts ceuvres illustrent les étapes clés de la carriére de cette artiste inclassable.
court séjour de Viera da Silva a Marseille au printemps 1931 que le commissariat considére comme

« source d'inspiration et moment clé dans la définition de son schéma pictural »...

Vieira da Silva - L'ceil du labyrinthe — Marseille au musée Cantini

La scénographie trés sobre s’appuie sur les cimaises qui ont été installées ces derniéres années dans
la grande salle pour les expositions consacrées a Gérard Traquandi puis a Jules Perahim.

On ne peut que saluer ces préoccupations environnementales des musées de Marseille qui ont
abandonné la logique de tabula rasa & chaque nouveau projet... Un remarquable accrochage met en
évidence I'évolution du travail de Viera da Silva autour de la grille et du damier entre figuration et
abstraction. Dans cette construction chronologique, les rapprochements thématiques et formels sont
toujours trés pertinents. Jamais le regard n‘est contraint, si ce n'est de se perdre dans le labyrinthe

des ceuvres...

De brefs textes de salles en frangais, anglais et portugais introduisent chaque section de I'exposition.
lls reprennent I'essentiel de ceux qui sont présents dans le catalogue. Les ceuvres majeures sont

accompagnées d'un cartel développé.

Les ceuvres sont issues de collections particuliéres et de nombreuses institutions : Centre Pompidou
— Musée national d’art moderne, le Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, le musée des Beaux-
Arts de Dijon (Donation Granville), le musée de Grenoble, le musée d'Arts de Nantes, le musée des
Beaux-Arts de Lyon, les musées de Rouen, la Fondation Arpad Szenes — Vieira da Silva, la Fondation
Calouste Gulbenkian et la Fondation Gandur pour l'art.

A Marseille, le commissariat est assuré par Guillaume
Theuliére, conservateur du patrimoine, musée Cantini, assisté

d’Emma Usai, historienne de l'art.

L'exposition est accompagnée par un catalogue publié par les
éditions In Fine, sous la direction de Guillaume Theuliére et
Naiss Le Frangois. Les essais sont signés par Marina
Bairrao-Ruivo, Diane Daval Béran, Itzhak Goldberg et
Milena Glicenstein. Les textes introductifs et la biographie
ont été rédigés par Léa Salvador. Le remarquable avant-
propos de Guillaume Theuliére, disponible dans le dossier de
presse, est reproduit ci-dessous.
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Vieira da Silva - Lceil du labyrinthe : Regards sur
I'exposition

Les débuts de Vieira da Silva sont évoqués dans les deux salons qui ouvrent sur les jardins de I'hétel
particulier.

Vieira da Silva — L'ceil du labyrinthe — Début au musée Cantini

Aprés quelques études anatomiques de la fin des années 1920, un autoportrait de 1930 accroché au-
dessus de la cheminée est accompagné a sa droite par un portrait d’/Arpad Szenes (1931) et & gauche
par une représentation de I'accés a la Villa des Camélias (1932) ou le couple vécu et travailla a Paris

dans les années 1930. Faut-il y voir I'émergence du motif de la grille qui s'affirmera plus tard ?

Des études a la gouache pour K6 &K8, deux Esquimaux qui illustraient un livre pour enfant rappellent
la premiére exposition de Vieira da Silva chez Jeanne Bucher en 1932/1933.

Vieira da Silva - Le cortége, 1934 - L'ceil du labyrinthe - Début au musée Cantini

Natures mortes (Nature morte bleue, 1932) et compositions en spirales (Le Cortége, 1934) montrent
les hésitations de I'artiste et une probable « lutte contre I'attrait de I'abstraction »...

Vieira da Silva — L'ceil du labyrinthe — Marseille au musée Cantini
Au fond du deuxiéme salon, dans l'alcve entre les deux colonnes, une place singuliére est accordée
au voyage de Vieira da Silva & Marseille au printemps 1931 que les commissaires considérent comme

une « source d'inspiration et moment clé dans la définition de son schéma pictural ».

Vieira da Silva — Marseille blanc, 1931. Huile sur toile. Acquis avec la participation du Fonds régional d'acquisition des musées
Provence-Alpes-Cdte d’Azur — Musée Cantini, Marseille — L'ceil du labyrinthe — Marseille au musée Cantini

Vieira da Silva peint une construction imaginaire s'inspirant & la fois des armatures métalliques du pont transbordeur, des
échafaudages en bois disséminés dans la ville, des entrepdts du port industriel, ou encore du chéteau d'lf. Cette ceuvre révéle ainsi
une architecture fantéme, non identifiable, suggérant I'effet visuel d’une ruine mémorielle. Acquisition du musée Cantini en 2020, ce
tableau rend compte de I'importance de Marseille pour les artistes d‘avant-garde au xx° siécle.

Cette séquence est construite autour du tableau Marseille Blanc, peint a la suite de ce séjour et
acquis par le musée Cantini en 2020. Plusieurs ceuvres sur papier (dessins, gouaches) et deux huiles
sur toile, certaines préparatoires a cette toile énigmatique, témoignent de I'importance de ce court
séjour. Le catalogue raisonné de l'artiste inventorie 11 ceuvres dédiées a Marseille en 1931 qui font
référence a des sujets tels que le phare, le port, le quai, les balangoires, les entrepéts et le pont

transbordeur. Huit sont accrochées aux cimaises du musée Cantini.

Dans un texte qui ouvre le

Theuliére, issaire de I'exposition & Marseille,
démontre avec brio la place qu'a eue cette expérience marseillaise dans « sa synthése picturale
d‘architectures imaginaires [qui] opére un premier pas vers l'abstraction qui la ménera vers une

dissolution de I'espace et du temps ».

Ossature

Vieira da Silva — L'ceil du labyrinthe ~ Ossature au musée Cantini
Dans la premiére partie de la grande galerie, huit toiles peintes en 1936 et 1937 montrent comment

« |'espace pictural devient le sujet principal de compositions abstraites suivant deux directions : la
ligne et le plan ».
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A propos des Tisserands, 1936. Huile sur toile. Dation en 1993 - Musée national d'art moderne Centre de création industrielle, Paris
D'épaisses lignes claires entrecroisées sont diluées dans 'espace qui les enveloppe,  la maniére d’une trame de tissu qui se serait
éfaufilée. Les silhouettes des deux tisserands et le métier a tisser, presque absorbés par la toile, parviennent a rendre la couleur
transparente. Par de fins traits blancs quadrillant la composition, Vieira da Silva donne vie au motif des azujelos portugais. Motifs qui
rappellent autant la perspective de la Renaissance que le théme de la grille moderniste, que Iartiste remet en cause jusqu'a

I'abstraction.

Sur la droite, deux toiles prétées par le Centre Pompidou (Les Lignes et Les Tisserands, 1936)
précédent deux autres tableaux conservés par le Fondation Calouste Gulbenkian (La Rue, le soir et
Composition, 1936). Avec une autre Composition de la méme année qui leur fait face, elles illustrent
la maniére dont les lignes s'entrecroisent, s'entremélent pour construire un plan et finalement un
damier.

Vieira da Silva crée une structure abstraite aux lignes colorées qui prend place dans un lieu indéterminé, clos sur lui-méme, et dont
les murs sont opacifiés par une couleur grise homogéne. L'axe vertical vert, en construisant la composition, donne un semblant
dordre, tandis que les autres lignes se courbent et se plient dans un désordre complet. Cette disposition offre un effet de

profondeur qui dirige le regard vers le fond tandis que, par contraste, les hachures & droite rappellent le caractére bidimensionnel
de /a toile.

Comme la perspective, les éléments figuratifs encore présents (r dans Les Ti:
», évoquées par Diane Daval-

s'estompent sans disparaitre ¢ Les « o
Béran dans le catalogue de I'exposition « L'espace en jeu » au musée de Céret en 2016, sont en
place.

Sur le mur de gauche, La Machine optique (1937) joue avec la lumiére pour donner du mouvement a
la composition... A son propos, I'artiste expliquait « Si j’ai utilisé ces petits carreaux, cette perspective
chancelante (c’est moi qui la qualifie ainsi), c'est parce que je ne voyais pas I'intérét de poursuivre
Mondrian ou un autre. Je voulais quelque chose d‘autre. »

Vieira da Silva invente une autre représentation de I'espace. La couleur, organisatrice et dynamique, joue avec la lumiére et semble
donner du mouvement  la composition : « Si jai utilisé ces petits carreau, cette perspective chancelante (cest moi qui la qualifie
ainsi), c'est parce que je ne voyais pas I'intérét de poursuivre Mondrian ou un autre. Je voulais quelque chose d'autre. »

Vieira da Silva — Le jeu de cartes, 1937 — L'ceil du labyrinthe — Ossature au musée Cantini

En revenant vers I'entrée, Le Jeu de cartes (1937) prolonge cette sensation de mouvement en spirale
qui l'on retrouve dans La Scala ou Les Yeux (1937) ou une multitude d'yeux colorés s'enroulent dans
un espace mystérieux et oppressant...

Vieira da Silva — La Scala ou Les Yeux , 1937. Huile sur toile. Courtesy Galerie Jeanne Bucher Jaeger, Paris-Lisbonne — L'ceil du
labyrinthe — Ossature au musée Cantini

Il est ici question dune multitude d'yeux colorés, au sein d'un lieu étrange et étouffant, semblable & une surface cubique sans issue
et éclairée artificiellement. Ces yeux, paraissant suivre un mouvement en spirale, accentuent I'effet hypnotique d'un regard qui
pourrait appartenir & Vieira da Silva elle-méme — selon I'expression de René Char & son sujet : une « vision multiple et une ». A
Jimage de ces yeux innombrables, Vieira da Silva scrute tous les points de vue de la réalité de son regard pénétrant et omniscient.

Exil

Vieira da Silva - L'ceil du labyrinthe ~ Exil au musée Cantini

Apres un séjour a Lisbonne, Vieira da Silva et Szenes embarquent pour le Brésil en juin 1940 ou ils
séjournent jusqu'a leur retour en Europe au printemps 1947.

Peint avant I'exil, Le Héros (1939) prolonge les recherches de la période précédente. La composition
en grille dans un espace clos s'y affirme clairement.

Sur la gauche, trois superbes toiles témoignent des préoccupations de l'artiste a I'égard des
violences de la guerre. C'est notamment le cas de I'angoissante scéne de bataille médiévale (Le
Désastre, 1942) peinte a Rio de Janeiro ou Vieira da Silva multiplie les références a Uccello.

Vieira da Silva peint Le Désastre & Rio de Janeiro. Angoissée, elle présente sa vision de la guerre & I'mage d'une bataille médiévale
ou oriflammes, casques et chevaux se confondent dans les lignes de la composition. La multitude de corps armés de lances n'est
pas sans rappeler les scénes de bataille d'Uccello (1397 1475): « C'était I'occasion de montrer que je pouvais dessiner des humains
dans toutes les positions. » Les tons ocre, mélés aux taches de rouge, accentuent I'inquiétante impression de violence, de panique
et de fuite.

A coté, les figures du Calvaire (1947) sont tout aussi cauchemardesques et terrifiantes...

Dans La Véranda (1948), on retrouve le motif de la grille et I'espace & la profondeur trompeuse du
Héros. En face, pour L’'Harmonium ou La Pianiste (1949), les tons gris et sourds de la palette
semblent assez proches. Le lieu parait toutefois moins oppressant. La figure est plus présente,
comme dans I'Echiquier rouge ou Joueurs d'échecs (1946). La grille s'est transformée un damier ol
se confondent le plateau du jeu et le carrelage du sol.

Fidéle au motif de la grille, Vieira da Silva crée la représentation d'un espace singuliérement indéfini. La multitude de carreaux incite
le regard 4 se perdre au travers d'un labyrinthe & la profondeur illusoire. A droite de la composition, reflets, couleurs et
transparences évoquent la présence d'une fenétre, possible ouverture vers I'inconnu. Ailleurs, les couleurs semblent s‘adonner 3 un
jeu réflexif, comme si la toile était composée de multiples miroirs.

Vieira da Silva - L’Harmonium ou La Pianiste, 1949. Gouache sur carton. Collection particulitre et Echiquier rouge ou Joueurs
déchecs, 1946. Huile sur carton. Collection particuliére

Entre Héros et Joueurs d’échecs, trois ceuvres plus lumineuses, peintes en exil, évoquent la mémoire
de Lisbonne (Lisbon by heart, 1943 ; La Ville au bord de I'eau, 1947 et Place de Lisbonne, 1945).

Perspective

Vieira da Silva — L'ceil du labyrinthe — Perspective au musée Cantini

Cette section centrale rassemble une importante sélection d'ceuvres ou les portraits de villes
labyrinthiques et les bibliothéques « donnent & voir une architecture fantasmagorique, ol tout
I'univers semble converger vers une fusion des perspectives multiples » comme le souligne

Guillaume Theuliére dans son essai pour le catalogue... C'est ici que I'on comprend comment « Cet

ceil cyclonique et prismatique €labore une peinture visic ire, tr ic , d’un labyril en

constante expansion » et que I'on saisit la pertinence du titre choisi pour cette rétrospective...

Cette séquence commence dans la grande galerie ou plusieurs toiles montrent la continuité des
thémes urbains explorés au Brésil et I'évolution du travail de Viera da Silva vers un labyrinthe qui
multiplie les points de vue, ou l'espace se fractionne et ou la perspective devient « instable et
vertigineuse »
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Ici, I'accrochage s'organise autour d'Intérieur rouge (1951) une ceuvre emblématique de la donation
Pierre et Kathleen Granville au Musée des Beaux-Arts de Dijon et qui a été choisie pour la couverture

du catalogue et comme visuel pour la communication.

Sur la gauche, une captivante toile ou se mélent peinture & la colle, huile et fusain (Les Tisserands I,

1948) fait écho a une ceuvre présentée au début du parcours.

Egypte (1948), un tableau peint au sortir de I'exil, traduit-il, comme le souligne le cartel, « /e souvenir
encore prégnant du chaos et de la souffrance laissé par la guerre » ?

Vieira da Silva réalise cette ceuvre au sortir de la guerre et de I'exil, aprés son retour & Paris. Une recherche plus classique s‘observe
alors dans ses productions; les lignes y structurent une composition, qui tend, malgré tout, vers I'infini. Abandonnant le systéme
perspectif de la Renaissance, I'artiste fait le choix d'une construction bidimensionnelle rigoureuse. L'espace, violemment fragmenté
et divisé, traduit le souvenir encore prégnant du chaos et de la souffrance laissé par la guerre.

Parmi les quatre ceuvres présentées sur la droite, on retient une fascinante gouache sur papier
(Composition aux damiers bleus, 1949) et une curieuse collection de peintures sur pierre et
coquillages (Les Yeux, 1953).

La section « Perspective » continue dans la premiére partie de la grande salle avec un peu moins
d'une quinzaine de toiles peintes entre 1949 et 1955. Leur accrochage s‘articule autour de
rapprochements ou d'oppositions formels et/ou d'accords de leurs palettes. S'il met particulierement
en valeur le cheminement de Viera da Silva dans son « incertitude » et vers « ce labyrinthe
terrible », ces juxtapositions et face-a-face d'ceuvres contribuent aussi « a piéger le regard du
spectateur »...

En entrant dans cette salle, la large cimaise qui coupe |'espace présente trois tableaux qui résument
les thématiques récurrentes et I'évolution du travail de I'artiste dans la premiére moitié des années
1950. Au centre, la Bibliothéque de 1949 ou Vieira da Silva évoque « celle de son grand-pére,
fréquentée durant son enfance, qu'elle retranscrit en une sorte de mosaique colorée »...

« J'ai commencé & dessiner des bibliothéques bien avant de dessiner des villes; j'en dessine toujours. » Theme récurrent qu'elle
approfondira jusquen 1984, la bibliothéque s'impose dans I'eeuvre de Vieira da Silva. En 1949, cest celle de son grand-pére,
fréquentée durant son enfance, qu'elle retranscrit en une sorte de mosaique colorée. Tel un labyrinthe, cet espace originellement
clos, ici fragmenté par des lignes discontinues, semble s'étendre & 'infini. Une sensation d'incertitude et de vertige nait de cette
création spatiale. Vieira da Silva réinvente ici le motif de la grille et de la pour mé Ia lieu de
savoir immuable, en un espace instable aux multiles petits carrés rappelant Les Prisons imaginaires de Piranése.

Ses tons chauds et certaines de ses lignes s'accordent avec L/Aqueduc de 1955 placé a sa gauche.
Mais ils s'opposent a la palette froide, a la composition ouverte aux horizons infinis des Grandes
Constructions (1956), une toile emblématique des villes imaginaires de Vieira da Silva accrochée a
droite. Toutefois, dans ces trois tableaux, le theme du labyrinthe reste toujours trés présent...

Avec ses villes imaginaires, Vieira da Silva délaisse les espaces clos au profit de lieux ouverts. Toutefois, le théme du labyrinthe
reste présent par cette multitude de traits discontinus pointant dans différentes directions et suggérant un horizon  linfin. En
laissant passer la lumiére, ces hachures prétent 4 I'euvre I'aspect d'une ébauche & la composition vibrante et dynamique. Des
lignes de forces verticales, jointes par des traits ordonnés, apportent de la puissance 4 la spatialité : I'artiste joue encore, ici, avec la
perspective et la profondeur.

Sur la droite, on découvre trois ceuvres peintes en 1949-1950 ol la grille, encore présente, se

disloque. Une vibrante dynamique disperse les facettes éclatées de Féte nationale (1949-1950).

Dans LAtelier de I'harmonium (1950), le motif du damier submerge la composition ou I'instrument
parait se déglinguer...

La Gare Saint-Lazare (1949) « [...] semble naitre du vide, et doit & une fabuleuse maitrise des valeurs
et des tonalités sa consistance » a en croire Jean-Frangois Jaeger...

Draprés Jean-Frangois Jaeger, La Gare Saint-Lazare « [..] semble naitre du vide, et doit & une fabuleuse maltrise des valeurs et des
tonalités sa consistance ». La majorité de I'ceuvre se compose en effet de camaieux de gris et de tons terre sur fond ocre.
Liarchitecture est a peine suggérée, mais sa solidité est assurée par I'orthogonalité des lignes formant ensemble le motif d'une grille

imprécise. Un « graphisme mouillé » a été évoqué & propos de la touche de ['artiste : 'effet de transparence du trait parait diffus,
comme si la surface était humide conférant ainsi de la délicatesse  la composition.

Un peu plus loin, Le Souterrain, (1948) avale le regard dans I'ceil du labyrinthe... A sa gauche, dans
Composition 55 (1955), la grille s'estompe dans une multitude de petites mosaiques péles qui
paraissent scintiller faiblement. La toile semble déchirée en son centre par une ligne horizontale
composée de minuscules tesselles sombres... L'ceuvre fait écho aux Grandes Constructions de 1956
et conduit le visiteur vers la section suivante.

La ligne s’estompe peu & peu au profit de la couleur. Une centaine de petites mosaiques créent des effets de vibration, de
cristallisation et de nuances chromatiques. Pourtant, I'unité de la toile est brisée par une sorte de déchirure horizontale composée
de minuscules carreaux foncés, massés et désordonnés, qui contrastent avec la recherche de pureté souhaitée par Vieira da Silva.
En effet, il n'y a ni forme, ni perspective ou construction, seulement la quéte d'une épuration totale entiérement accomplie.

A gauche sont rassemblées des ceuvres peintes au tournant des années cinquante. Face a LAqueduc,
La Ville dorée (1956) est encadrée d'un c6té par L'Oranger (1954) et de |'autre par La Ville
tentaculaire (1954) ol des aplats jaunes ou verts s'accordent a des lignes bleues ou gris-bleu...

Au fond, La Ville de Sindb&d (1950) et Les Tours (1953) partagent une composition verticale ou
dominent les nuances de bleu...

Vieira da Silva joue avec l'artificialité d'un bleu vif couplé & des notes d'ocre pour créer un réseau de traits orthogonaux dont les
horizontales, incurvées, deviennent cernes colorés. La touche, transparente, laisse voir la couche picturale sous-jacente, procurant
Iimpression d'un mouvement vertical poursuivi hors de la toile. Ainsi arrondi, le motif de la grille dépeint image d'immenses tours
dont nous ne ne verrions ici, entre courbe et linéarité, qu'une infime partie.

Concept

Sans rupture thématique ou conceptuelle avec la séquence précédente, la deuxiéme partie de la
grande salle présente une quinzaine d'ceuvres trés majoritairement peintes dans les années soixante
et au début des années 1970. Viera da Silva travaille alors dans sa maison-atelier construite a Paris

ou a la Maréchalerie, une maison ancienne aménagée dans le Loiret.

Ces années sont celles de la maturité et de la reconnaissance. Elle multiplie les expositions en Europe
et aux Etats-Unis, dans les galeries, les biennales et les institutions. Plusieurs ceuvres entrent dans
les collections publiques. Elle est également sollicitée pour la création de vitraux, de tapisseries... et

collabore avec des poétes et des musiciens comme René Char ou Pierre Boulez.

L'architecture, la ville, la bibliothéque sont toujours des thémes trés présents. Souvent, les formats
s'agrandissent. Les perspectives et les rythmes ne cessent d'échafauder et de désarticuler les
espaces. Si Viera da Silva continue, comme I'écrit Guillaume Theuliére, & composer « une partition
dont la subtilité pigmentaire tend & la vérité, tout en soulignant, avec humilité, la prééminence de
lincertitude », elle n'en fait ni une théorie ni un concept... Ainsi, le catalogue reproduit cette

éloguente citation de 1991 :

« J'ai confiance dans l'intuition. Je laisse venir et je doute des théories. Je n‘ai pas
confiance dans les étres qui ont trop de confiance en eux, qui ont trop de certitude. »

Cette période est aussi marquée par la mort de mére en 1964 qui introduit une série de toiles plus

méditatives ou les formes s'estompent au profit d’'une lumiére péle...

Comme pour les autres sections, I'accrochage s'articule sur la chronologie des ceuvres tout en
I'émaillant de rapprochements thématiques ou formels.

Le parcours commence sur la droite avec Stéle (1964), une tempera sur toile en hommage a la mére
de l'artiste. L'ceuvre est précédée par L'équité (1966). La rigueur de leurs compositions, la douceur et
la lumiére de leurs palettes paraissent poursuivre les recherches entrevues dans Composition 55
(1955).

Au revers de la large cimaise qui segmente la salle, on retrouve au centre, comme & l'avers, une
Bibliothéque peinte en 1966. La composition verticale est traversée par une diagonale avec une
dominante rouge a gauche alors que les nuances blanches et grises s'imposent de l'autre c6té.

Renouant avec le theme de la bibliothéque, Vieira da Silva crée I'illusion d’un espace infini en construisant un réseau orthogonal
composé d'une multitude de lignes et de carreaux colorés, qui représentent autant d'étagéres recouvertes de livres : « Je crois
qu'en ajoutant petite tache par petite tache, laborieusement, comme une abeille, le tableau se fait. Un tableau doit avoir son cceur,
son systéme nerveux, ses os et sa circulation. » Ici, une diagonale divise la composition, avec une dominante rouge & gauche tandis
que le blanc prévaut de l'autre cété.

La présentation joue habilement sur cette partition pour accrocher a gauche Landgrave (1966) ou les
tons chauds des ocres I'emportent et a I'inverse pour exposer a droite L’Air du vent (1966) ou les

teintes froides des blancs, des gris et des bleus structurent I'espace.

En face, cinq superbes toiles construisent une séquence habilement rythmée qui alterne les formats
horizontaux et verticaux et qui conjugue avec élégance des palettes froides et lumineuses et celles
ol les tonalités chaudes et sombres s'imposent. De droite a gauche, le regard peut se perdre dans
Rouen | (1963), Les Degrés (1964), Mémoire (1966-1967), La Basilique (1964-1967) et Les Indes
noires (1974).

De chaque coté de cet espace toute en largeur, deux courtes cimaises installées a l'occasion de

I'exposition «Jules Perahim. De I t-garde & | & , de Bucarest & Paris»

architecturent deux absides.

A droite, on peut découvrir un enchainement de quatre ceuvres ol se succédent deux évocations de
paysages maritimes (Estuaire bleu, 1974) et Etale ou OU es-tu ?, 1961) puis une trés huile sur toile ol
s'affronte I'ombre et la lumiére (Jour et Nuit, 1967) et enfin un ténébreux Londres (1959).

En face, trois toiles terminent le parcours de cette sequence.

Le Théétre de la vie (1973) représente, semble-t-il, un autre sujet important dans la vie et I'oeuvre de
Viera da Silva. Le cartel rapporte cette remarque de l'artiste : « [..] quand j’ai eu neuf ans, j'ai eu la
Jje commencgais & imaginer ol est-ce que je mettrai le théatre et alors j'imaginais
un théétre entre deux portes, & l'intérieur d'une armoire [...] mon enfance s'est passée comme ¢a,

manie du théétre

entre des imaginations qui sont devenues plus tard mes tableaux, peut-étre.»

Dédale, 1975 évoque naturellement I'architecte du labyrinthe qui a abrité le Minotaure. De ce lieu
partout présent dans son ceuvre, Viera da Silva disait « Dans ma peinture, on voit cette incertitude,
ce labyrinthe terrible. C'est mon ciel ce labyrinthe, mais peut-étre qu'au milieu de ce labyrinthe, on
trouvera une toute petite certitude. C'est peut-étre ¢a que je cherche. »

Egalement sculpteur, Dédale aurait été le premier a réaliser des statues avec les yeux ouverts... Ce
personnage de la mythologie grecque est-il aussi a l'origine du titre choisi pour |'exposition ?
L'accrochage se termine pour cette section avec I'énigmatique et ténébreuse Entreprise impossible

(1967), « impossible » représentation du visible qu‘une notice du Centre Pompidou tente d'analyser...

Lumiére
Le parcours se termine dans la salle en cul-de-sac dans une séquence finale que le commissariat a
souhaité présenter comme « une sorte de chapelle blanche ol on voit le motif complétement

disparaitre au profit d’une certaine forme d‘abstraction méditative ».

Le texte de salle ajoute : « Aprés la perte de son époux en 1985, seule face & l'ouvrage, l'artiste

développe une ceuvre plus intime, sereine, empreinte de spiritualité »...
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Si la plupart des toiles exposées ont été peintes ou achevées aprés la mort d’Arpad Szenes, elles sont
introduites par deux ceuvres plus anciennes (Jardins suspendus, 1955 et Nuit blanche, 1960) qui
montrent une antériorité des recherches de Viera da Silva sur I'iridescente et I'opalescence de la
lumiére comme on a pu également I'observer dans Composition 55 (1955), L'équité (1966) ou Stéle
(1964)...

Au fond de la salle, dans un poéme, Maria Helena Vieira da Silva, déclare ce qu'elle désire
modestement transmettre comme héritage...

Faut-il ajouter qu'une visite de « L’ceil du labyrinthe » s'impose avant le 6 novembre prochain et son
départ pour Dijon ?

On se permettra toutefois une remarque et une suggestion : La qualité exceptionnelle des expositions
présentées au musée Cantini mériterait sans aucun doute une modernisation de ses dispositifs
d'éclairage... Souhaitons que la mairie de Marseille s'en donne les moyens.

En savoir plus :

Sur le site du Musée Cantini

Suivre I'actualité du Musée Cantini sur Facebook et celle des Musée de Marseille sur Facebook et
Instagram

Viera da Silva sur le site de la Galerie Jeanne Bucher Jaeger

Viera da Silva — L'ceil du labyrinthe par Guillaume
Theuliére

Nouvelle vision

Le projet d'organiser une rétrospective de Maria Helena Vieira da Silva a Marseille et Dijon est né
lorsque le musée Cantini a fait I'acquisition en 2020 de I'une de ses premiéres toiles de jeunesse,
Marseille blanc. Peinte a la suite d'un court séjour en mai 1931 dans la cité phocéenne avec son mari
le peintre hongrois Arpad Szenes, cette toile énigmatique inaugure pour la jeune peintre un projet
artistique radicalement novateur.

A vingt-deux ans, elle ne s'attarde pas sur les motifs pittoresques de la peinture méridionale, mais
représente une ruine indéterminée, fantomatique, opaque et légére, soutenue latéralement par des
armatures. Une petite fenétre nous indique que la fagade d'un blanc calcaire cache mystérieusement
un vide comme s'il sagissait du squelette d’un immeuble dont on aurait détruit la structure. Comme
souvent, peu d'indices nous permettent de reconnaitre précisément le motif choisi par Maria Helena
Vieira da Silva. La construction esseulée voire insulaire au centre du tableau pourrait certes évoquer
I'emblématique chateau d'If mais d'autres indices se situent loin du parcours touristique habituel. Le
film Impressions Vieux Port de 1929 réalisé par Laszlé Moholy-Nagy nous éclaire sur la situation de
Marseille & cette époque. Ce film pionnier du cinéma expérimental dépeint avec réalisme une ville en
pleine déconstruction, ol la pauvreté s'est installée dans les rues, ou de nombreux batiments
partiellement détruits sont soutenus par des étais en bois empéchant I'inexorable écroulement des
fagades. Un plan du film dévoile une esplanade vide située derriere la Bourse de commerce ou I'on
trouve, esseulé, un échafaudage en bois entourant un flot d'habitations. Les travaux préparatoires
précédant la réalisation de Marseille blanc, réunis pour la premiére fois au musée Cantini, rendent

compte de I'intérét de I'artiste pour ce type d‘architecture précaire.

Une autre source d'inspiration semble venir du pont transbordeur dressé entre les deux rives du port
a l'aide de cébles d'acier lui conférant une légéreté aérodynamique d'un rayonnisme épuré. Cette
ossature du vide fascine inévitablement Maria Helena Vieira da Silva, a I'instar des nombreux
photographes venus dans les années 1930 glisser leur objectif a travers ses fils d’acier arachnéens :
Germaine Krull, Florence Henri, Man Ray, Laszl6 Moholy-Nagy, tous guidés par la Nouvelle Vision des
théories d'avant-garde de I'école du Bauhaus. A Marseille, la jeune peintre portugaise a elle aussi
expérimenté une nouvelle maniére de voir. Sa synthése picturale d'architectures imaginaires opére un
premier pas vers |'abstraction qui la ménera vers une dissolution de I'espace et du temps.

Portraits de villes labyrinthiques

La vision kaléidoscopique que projettent avec force les oeuvres de Maria Helena Vieira da Silva
permet a l'artiste de représenter I'évolution et la dynamique des métropoles modernes, leurs réseaux
infinis, indéfinis de voies de circulation, a travers des élévations déconstruites, suspendues et
tentaculaires.

La discontinuité spatiale générée par ces réseaux de lignes est si condensée qu’elle absorbe le
regard du spectateur dans un effet tourbillonnant de vortex. Cette maniére elliptique, si
caractéristique qu‘a I'artiste de résumer visuellement les effets de villes, divulgue une certaine

appétence pour la flanerie et la déambulation génératrices de hasard.

Une moindre balade dans la ville s'apparente a un voyage durant lequel le regard se proméne,
s'attarde sur une myriade de lignes de fuite, un détail & recomposer, flouter, puis dépouiller pour ne
laisser apparaitre que les lignes de force. Sa ville natale Lisbonne est ainsi dépeinte & la maniére d'un
labyrinthe : le sol pavé de damiers blancs chancelants, les perspectives fuyantes des ruelles
perchées, les azulejos des fagades, I'aqueduc de la Praga das amoreiras, ou encore les arcs d'ogives
de I'architecture de style manuélin du Mosteiro dos Jerénimos sont autant d’indices mémoriels
convoqués puis disloqués dans ses toiles. La topographie de Rio de Janeiro et son ouverture
océanique auront également durant son exil un retentissement fécond dans ses oeuvres, au méme
titre que la verticalité foisonnante de la Nouvelle- Amsterdam : New York. C'est ainsi que I'oeil de
Maria Helena Vieira da Silva s'apparente & une caméra en mouvement enregistrant ¢a et la des
souvenirs rejaillissant constamment sur la toile. Les villes se dissolvent dans un flou abstrait fait de
touches transparentes puis réapparaissent au premier plan a l'aide de filaments de peintures maigres
restituant la verticalité des constructions. Elle amorce par ce biais une savante diffraction des
structures, ne retenant plus que les armatures des constructions industrielles dont la nervosité du
trait restitue les sons et chahuts de I'ambiance urbaine. C'est la que voyage I'oeil de Maria Helena
Vieira da Silva, dans le silence des vides puis I'entrechoquement et les brisures des lignes. Cet oeil
cyclonique et prismatique élabore une peinture visionnaire, tridimensionnelle, d’un labyrinthe en

constante expansion.

L'oeuvre de l'artiste est a cette fin marquée par un questionnement sans relache sur les
transformations urbaines, la dynamique architecturale dont elle retranscrit la musicalité d'une touche
picturale minutieuse quasi pointilliste. Congus comme des dédales évanescents, les portraits de villes
de Maria Helena Vieira da Silva convoquent le pouvoir du regard, plagant I'oeil du spectateur au coeur
du suijet, facilitant son absorption dans I'oeuvre. Cet oeil, au méme titre que la main de I'artiste,
participe d'une interactivité sans précédent dont le regardeur est au centre, tentant de recomposer

les indices épars de la représentation, jusqu'aux confins de I'abstraction.

Guidées par I'infinité des possibles, ces oeuvres visionnaires nous donnent a voir les prémices de nos
vies et villes connectées.

Le temps infini de peindre

Cristallisation de I'invisible, I'oeuvre de Maria Helena Vieira da Silva est entiérement dévolue a la
question de I'espace et du temps. Comparant volontiers son labeur a celui d’un insecte, la main d’'une
fourmi, I'oeil a facettes d'une abeille, I'artiste se confiait régulierement sur le temps long qu'elle
mettait a terminer une oeuvre, pouvant la laisser et la reprendre parfois avec plusieurs années
d'intervalle. Butineuse, elle applique avec minutie, a I'aide d'un trés fin pinceau, de minuscules
touches de peinture a I'huile, de tempera ou de gouache. Par ce geste, quotidiennement répété, elle
décrit a la maniére d'un mandala un nouvel espace-temps, une condensation de I'infiniment petit et

de I'infiniment grand.

Ses couleurs sont des poussiéres de temps, chaudes en hiver, froides en été. Une saisonnalité
chromatique, telles des variantes musicales. Petit a petit elle écrit une partition dont la subtilité
pigmentaire tend a la vérité, tout en soulignant, avec humilité, la prééminence de I'incertitude. En cela
le projet pictural de Maria Helena Vieira da Silva est d'une précieuse rareté. Tout aussi métaphysique
qu'existentielle, sa peinture rend compte de notre vulnérabilité et de notre inconditionnelle fragilité
face aux courants d'éternité qui nous entourent. Ses nombreuses perspectives intérieures,
souterraines, en damier, ont I'apparence de boites magiques ayant pour but de capturer notre regard,
nous ensevelir dans I'infinité des lignes de fuite. Elle met ainsi au point un procédé oculaire
absolument innovant, dépassant les passages cézanniens du cubisme, élaborant une nouvelle
accélération du rythme visuel. Cette idée moderne de la quatriéme dimension consistant & enregistrer
les mouvements du regard et les passages temporels est a la source de son travail par sédimentation
a travers I'espace de la composition picturale. Telles des palimpsestes, les différentes touches et
couches de peinture restituent une fossilisation du temps et de la mémoire. Les bibliothéques de
Maria Helena Vieira da Silva donnent ainsi a voir une architecture fantasmagorique, ou tout I'univers
semble converger vers une fusion des perspectives multiples. L'architecture de livres devient un lieu
d'éclatement ol le regard se perd avec jubilation.

Cet aspect absolument renversant de l'oeuvre lui donne une nature presque futuriste, source d’une
imagerie d'anticipation a dimension spirituelle. Les oeuvres de Maria Helena Vieira da Silva se liraient-
elles comme un parcours initiatique, ot I'incertitude est la régle d'un incommensurable terrain de jeu
visuel ? Le labyrinthe en tout cas n’enferme ni I'oeil ni I'esprit, il est un fil d’Ariane optique, un voyage
intérieur. Véritable sismographe, son pinceau procéde d'un éclatement spatial de la composition
créant une multiplicité d’ouvertures. Somme toute, nombre de ses compositions capturent la

quintessence du vide, nous plongeant dans un gouffre ou I'ceil ébloui par la vibration de la lumiére
s'irradie au contact de I'immuabilité, comme si I'art de Maria Helena Vieira da Silva avait rendez-vous

sur la toile avec I'infini.

Guillaume Theuliére
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France-Portugal,
chant du cygne
des saisons croisées ?

Lancées avec I’Année de I'Inde en 1985, les
saisons culturelles ont rythmé les 40 derniéres
années. Ayant surmonté I’écueil du Covid,

le partenariat modeéle entre la France et le
Portugal pourrait étre le dernier dans ce format.

Carla Filipe, vue de I'exposition
«hdspede [hote] » ala Villa
Arson.

© Photo Jean Christophe Lett.

Des dizaines

d'expositions,
de spectacles,
de fes tivals, mais Trois années de préparation (depuis la décision commune des deux Etats en

juillet 2018), 200 projets différents, huit mois de durée (de fin février a octobre),

a USSI deS éCha nges plus de 500 artistes impliqués : la Saison France-Portugal est une opération de

grande ampleur. Sous la présidence d Emmanuel Demarcy-Mota et le

én tre éCO leS ou commissariat général de Victoire di Rosa (pour la France) et Manuela Judice
L. (pour le Portugal), ce sont des dizaines d’expositions, de spectacles, de festivals,

deS reSldenceS mais aussi des échanges entre écoles ou des résidences artistiques des Acores

.. a Ouessant... Le tout pour un budget conséquent, mais somme toute contenu
artis thues des au regard de I'ambition affichée : 2,9 millions d’euros coté francais (dont

. 700 000 euros de mécénat) et 2 millions d’euros c6té portugais (dont 1 million

Ag,' ores a du gouvernement et 1 million de la Fondation Gulbenkian).
Ou essant... Une spécificité francaise

« Les saisons croisées sont une spécificité francaise, explique Eva Nguyen Binh,
présidente depuis 2021 de I'Institut francais, qui en est le concepteur et
l'opérateur. Elles ont un fort retentissement et beaucoup de pays nous en
demandent. Tout se décide en commun, c’est donc une mécanique trés compliquée
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Maria Helena Vieir: ilv:

za-Car
Portrait de femme
1932. « Modernités

portugaises » a la Maison
Caillebotte.

© Photo Jean-Louis Losi

Lévriers / 0s Galgos
vers 1911, huile sur toile,
100 x 73 cm. « Modernités
portugaises » & la Maison
Caillebotte.

© Photo Paulo Costa CAM/Fundacéo
Calouste Gulbenkian, Lisbonne.

Susanne Themlitz, de la série
«The Vertebral and

the Invertebrate »,

2007, silicone, chaussures
etciment, 35 x 30,7 x 30 cm.

«Tout ce que je veux, artistes
portugaises de 1900 a 2020 ».
© Pedro Bini Antunes.

qui exige une équipe dédiée. Elles font participer des grands musées, des FRAC,
des festivals de musique sur tout le territoire : 87 villes francaises auront été
concernées cette année ! » Pourtant, c’est peut-étre la derniére : aucune n'est
programmeée pour l'avenir, et la Saison de la France au Japon, initialement
programmeée pour 2021, a fait les frais de la crise sanitaire. Outre la grande
complexité d’'organisation, il y a aussi la volonté de s'adapter a un monde qui
change. « Nous sommes en plein débat d’idées pour faire évoluer le modéle, pour
coller davantage a des préoccupations sociétales, comme lillustre par exemple le
succes de la Nuit européenne des idées. » Des pistes devraient émerger lors

des Ateliers de I'Institut francais, qui réuniront la semaine prochaine (21 et

22 juillet) au théatre de Chaillot tous les agents du réseau culturel francais
al'étranger. L'objectif : féter les 100 ans de 'établissement chargé de la
diplomatie culturelle (précédemment Association francaise d’action artistique,
puis Culturesfrance, avant de devenir Institut francais). En espérant que

la mécanique des Saisons réussisse a se réinventer avec la méme ambition,
voici une sélection partielle de la présente, en France, mais aussi au Portugal...

Désir de Paris...

Alors que de nombreux événements de la Saison sont dédiés a la scéne

contemporaine, c’est un pan méconnu en France de I'histoire de I'art moderne

que révéle I'exposition « Modernités portugaises » a la Maison Caillebotte,

a Yerres (jusqu’au 30 octobre). La commissaire Anne Bonnin y présente les

« chroniques d’'un modernisme cosmopolite » avec 110 ceuvres (dont une grande

partie provenant de la Fondation Gulbenkian) datées des années 1910 aux
années 1970, montrant le dialogue
entre le Portugal et la France, avec
notamment |'éclairage des Delaunay,
dont I'ceuvre s’illumine lors de leur
séjour pres de Porto pendant la
Premiére Guerre. D’Amadeo de Souza-
Cardoso a Maria Helena Vieira da
Silva nait un langage moderne original
aux formes puissantes, mélé de motifs
locaux et d'un « désir de Paris »
sensible dans les influences cubistes,
de simultanéistes ou dada, que le
retour a 'ordre de 'Estado Novo, apres
1918, n'affaiblit pas. A Tours, lui fait
écho « Tout ce que je veux, artistes
portugaises de 1900 a 2020 » (jusqu’au
4 septembre), vaste panorama qui
présente 40 femmes, d’Aurélia de
Souza a Patricia Garrido, en passant
par Sarah Affonso (1899-1983) ou la
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Sabrina Belouaar La fresque de Francisco Vidal
pour I'exposition « Europa
Oxala » a la Fondation

2016. Exposition « Europa Gulbenkian, Lisbonne.

Oxala » a la Fondation

M.Bobigny

Gulbenkian, Lisbonne. ©DR
L'exposition

« Europa Oxala »,
soixante artistes,
la plupart

« afropéens » dont
les parents ou
grands-parents
sont nés en Angola,
au Bénin ou a
Madagascar,
montrent des
récits méles, avec
des ceuvres parfois
aux antipodes les
unes des autres.

Ménica de Miranda
Tales of Lishon
Exposition « Europa Oxala »

ala Fondation Gulbenkian,
Lisbonne

©DR

récemment disparue Lourdes Castro, et qui illustre ce paradoxe portugais
ou le pouvoir artistique appartient plus que de coutume aux femmes (comme
I'illustre le couple Vieira da Silva & Arpad Szenes).

Métissages afro-européens

Coté contemporain, 'exposition « Europa Oxala » a la Fondation Gulbenkian,

a Lisbonne (jusqu’au 22 aot), confiée au commissaire portugais Anténio Pinto
Ribeiro, avec la collaboration des artistes Katia Kameli et Aimé Mpane, est une
version étendue de celle présentée au Mucem, a Marseille, cet hiver. Soixante
artistes, la plupart « afropéens » dont les parents ou grands-parents sont nés en
Angola, au Bénin ou a Madagascar, montrent des récits mélés, avec des ceuvres
parfois aux antipodes les unes des autres. Tissage et métissage des histoires

se retrouvent aussi bien dans les cartographies post-coloniales de Malala
Andrialavidrazana que dans une simple boite en carton peint de Carlos Bunga,
évoquant l'itinérance précaire. Un fil ténu relie les formes, de la grande fresque
agitprop de Francisco Vidal a la vaste archive photographique Tales of Lisbon
de Ménica de Miranda et a la mélancolie afro-futuriste du film de Josefa Ntjam.
Des spectres de violence hantent le parcours : citons les corps gesticulants
dessinés par Nu Barreto, le portrait fantomatique de I'arriére-grand-mere de
Pedro A.H. Paixao, avec un serpent autour du cou et un pistolet en main, ou
encore le M. Bobigny écrasé (protégé ?) par des chaines, photographié par
Sabrina Belouaar.

C’est le Sud

A Nice, le centre d’art de la Villa Arson accueille la grande installation héspede
[héte] de la Portugaise Carla Filipe (jusqu'au 28 aotit) : comme dans un jeu de
plateau, les drapeaux européens sont figurés comme des pions dont la taille
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POLITIQUE CULTURELLE

Ci-dessus:
Ramiro Guerreiro
Expérimentations

FRAC Provence-Alpes-Cote
d’Azur.

© Photo Laurent Lecat/Frac
Provence-Alpes-Cote d'’Azur.

Ci-dessous :
Wilfrid Aimendra
Adélaide

FRAC Provence-Alpes-Cote
d'Azur.

© Photo Laurent Lecat/Frac

Provence-Alpes-Cote d'Azur/Adagp,

Paris 2022.

Angela Ferreira

Rédio Voz da Liberdade
FRAC Provence-Alpes-Cote
d'Azur.

© Photo Laurent Lecal/Frac
Provence-Alpes-Cote d'Azur.

varie selon I'importance de leur PIB...
Au moment ol la guerre fait rage en
Europe méme, I'ceuvre souligne la
fragilité de la notion d’« hospitalité »
(et du prix a payer pour celle-ci).

A Marseille, la Saison France-Portugal
fait escale au FRAC Provence-Alpes-
Cote d’Azur, dont la directrice Muriel
Enjalran débute sa programmation
«Faire société » avec un solo show
d’Angela Ferreira, artiste luso-sud-
africaine née au Mozambique en 1958.
Rappelant I'importance de la radio
dans la diffusion des luttes anti-
coloniales, « Radio Voz da Liberdade »
(jusqu'au 22 janvier 2023) conte
I'épopée de cette antenne portugaise
hébergée par la RTA a Alger dans

les années 1960, au moment de la
dictature de I'Estado Novo. Réalisée
par et pour des opposants au régime de Salazar, la station est matérialisée

par des tours radio reconstituées a partir de timbres d’époque, et de grandes
fresques reprenant des photographies d’archives. Sur le plateau

« Expérimentations » du FRAC, Ramiro Guerreiro, 44 ans, explore lui aussi
I'esthétique moderniste en rendant hommage a Phyllis Lambert, grande
protectrice de I'architecture, dans une installation tout en élégance (jusqu'au
25 septembre). A I'étage au-dessous, I'artiste franco-portugais (et marseillais)
Wilfrid Almendra déploie son projet Adélaide mélant I'art et la vie (jusquau

30 octobre), a I'image de son action d’« artiste-paysan » développée dans le petit
village familial de Casario, au nord du Portugal. Objets ready-made évoquant
une histoire ouvriére et paysages abstraits de fleurs séchées se dédoublent
dans un autre lieu marseillais, le Panorama de la Friche Belle de Mai (jusqu'au
16 octobre), ou, dans un geste paradoxal, le sol lesté de gravier est surplombé
d’ailes battantes de paon. Une poésie autobiographique de la lutte, qui pourrait
étre, s'il fallait en trouver un, le dénominateur commun a ces artistes de culture
lusitanienne.
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MariaHelenaVieiradaSilva, K6 & Ko, lamer, 1933, gouache sur papier.
35x47 cm, courtesy Galerie Jeanne Bucher Jaeger. ©Photo Jean-Louis Losi,

__Marseille (13)

LA PEINTURE
LABYRINTHE DE
VIEIRA DA SILVA

Musée Cantini

Jusqu'au 6 novembre 2022

Dans le cadre de la Saison France-Por-
tugal, le Musée Cantini propose cet été
une rétrospective sur l'ceuvre de l'artiste
d'origine portugaise, Maria Helena Vieira
da Silva. A travers un ensemble de cent
peintures et dessins, ce parcours chro-
nologique et thématique donnera a voir
les moments phares de la carriére de
lartiste, de ses débuts figuratifs des
années 1920 aux trames blanches et
évanescentes des années 1980. Entre
figuration et abstraction, des cubisme
et futurisme au surréalisme, lartiste
explore librement des voies formelles
qui répondent & un méme centre d’inté-
rét: comment réinventer lespace du
tableau, sa perspective, mais aussi son
rythme coloré, de maniére a exercerune
réelle force d’attraction sur celui qui le
regarde ? Cette question spatiale, pour

['artiste, résonne avec l'univers urbain,
avec larchitecture labyrinthique des
villes quisontautant d'espaces a traver-
ser que de rythmes a ressentir. Comme
une musique. Ses représentations de
ponts, devilles, de gares ou d’échiquiers
sont des prétextes a créer des espaces
mentaux aux réseaux noueux o le re-
gard se perd. Le cheminement de Vieira
da Silva vers la non-figuration culmine
avec les ceuvres des années 1980. Par
leur lumiére irradiante, par leur trame
répétitive, elles aspirent L'ceil vers un
espace qui a affaire avec linfini. Elles
tissent le temps, a lintérieur de nous.
Vertige du fil d"Ariane et du Silence.
___AMELIEADAMO

© «VieiradaSilva. L'eeildulabyrinthe»,
Musée Cantini, 19, rue Grignan,
Marseille (13), musees.marseille.fr
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Vues de ’exposition « Tout ce que je
veux. Artistes portugaises de 1900
242020 », CCC OD, Tours, mars 2022.
© CCC OD - Tours. Photo F. Fernandez

portugais - plusieurs d’entre elles
bénéficient de présentations quasi
monographiques, qui permettent
d’appréhender largement leur tra-
vail. En dépit d’une exposition qui
se tiendra cet été au musée Cantini,
a Marseille, et qui immobilise un
grand nombre de ses chefs-d’ceuvre,
l'art de Vieira da Silva, I'une des
protagonistes phares de la scéne
portugaise du xx° siécle, est livrée
de fagon originale, a travers notam-
ment Histéria tragico-maritima ou
Naufrage, un tableau daté de 1944
qui trouve un fort écho dans les pré-
occupations actuelles, et un groupe
de petites peintures d’intérieur,
La Cheminée et L'Echelle, a la fois
tres figuratives et treés symboliques,
aux accents presque morandiens.
Autre héroine de cette création
portugaise, Paula Rego s’affirme
avec le saisissant triptyque Vanitas,
un ange brandissant une épée, ou
encore 'Autoportrait avec Lila, un
reflet et Ana.

Une note plus douce se dégage
d’un ensemble de silhouettes fanto-
matiques de Lourdes Castro, des tra-
vaux sur Plexiglas des années 1960,
un drap brodé des années 1970 et
deux assemblages tres délicats, en
particulier Boite bleue, qui date
de 1963 et rappelle les recherches
des Nouveaux Réalistes comme le
Portrait-robot d’Iris vu par Arman.
Lourdes Castro a vécu une vingtaine
d’années a Paris, ou l'on aimerait
voir une grande exposition de son
ceuvre, apres celle que lui a consa-
crée le musée régional d’Art contem-
porain (Mrac) Occitanie, a Sérignan,
en 2019. Face a ces bijoux de paco-
tille, plusieurs photographies de
Patricia Almeida se moquent joyeu-
sement du tourisme de masse dans
le sud du Portugal.

IMPERIEUX DESIRS

A Tétage, dans le grand espace du
CCCOD, ou quelques cimaises
ont été dressées pour le délimi-
ter, le voyage intérieur s’incarne
successivement dans des corps de
femmes, suggérés par le vide et par
le plein, par les photographies de la
bouche cousue de Helena Almeida.
«Entends-moi ! » semble-t-elle vou-
loir dire. Ces corps entrent ensuite
dans un espace domestique, évoqué

par les volumes de Patricia Garrido
qui rassemblent en un cube ou un
parallélépipede des éléments gla-
nés sur un lieu pour en réveiller les
fantomes. D’autres corps paraissent
flotter autour de ce festin fanto-
matique, cousus et noués avec des
matériaux naturels par Maria José
Oliveira.

L'exposition se déroule
selon un parcours qui
n'est ni chronologique,
ni géographique,

ni complétement
thématique, mais
musicalement composé.

Hors de la maison, cest le vivant
qui est convoqué, incontournable
champ de réflexion de I’époque
contemporaine. Les plaies béantes
d’une colline d’ou a été extrait le
plus gros diamant du monde ont été
photographiées par Angela Ferreira,
l'une des voix les plus engagées de
la scene lisboéte actuelle. Quelques
pas plus loin, un arbre a été réduit
par Gabriela Albergaria a des cubes
de bois dont la tranche éclate sous
l'action des changements de tem-
pérature. Son immobilité pesante
contraste fortement avec les foréts
frémissantes peintes par la jeune
Maria Capelo, dont on aimerait
également voir le travail sortir des
frontieres portugaises.

De plus en plus politique, I'expo-
sition se conclut par un ensemble
de vidéos, notamment la trés solaire
double projection de Filipa César,
Insert/Memograma, qui rappelle
I'existence d’'un camp de redres-
sement pour lesbiennes au bord
d’une mine de sel sous la dictature
d’Anténio de Oliveira Salazar. Grada
Kilomba retrace quant a elle les ori-
gines du racisme occidental a partir
de textes antiques et a travers une
lecture chorégraphiée : A World of
Illusions. Comme le suggerent les
commissaires de I'exposition, ces
voix résonnent en cheeur dans « Tout
ce que je veux», pour affirmer par
leur art leurs désirs impérieux.
ANAEL PIGEAT

«Tout ce que je veux. Artistes
portugaises de 1900 a 2020 »,

25 mars-4 septembre 2022, Centre
de création contemporaine Olivier
Debré (CCCOD), jardin Francois-I=,
37000 Tours, cccod.fr
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Au Musée Cantini, » Vieira da Silva, [ou] Uoeil
du labyrinthe «

y Clara Ferreira, journaliste — 14 juin 2022 Reading Time: 4 mins read o0

¢ | o

M ©

947, huile sur toile, Inv.DG.71, donation Pierre et Kathleen Granville, 1969, Dijon, Musée des Beaux-

L'exposition, composée de plus de quatre-vingts ceuvres, illustre les étapes clés de sa
carriére marquée par un questionnement sans relache sur la perspective, les
transformations urbaines, la dynamique architecturale ou encore la musicalité de la
touche picturale.

La perspective est une maniere de jouer avec l'espace.

J'éprouve beaucoup de plaisir
a regarder l'espace, les
rythmes' L'architecture d'une » «Radio Voz da Liberdade » : Alger, Lisbonne

La rédaction vous conseille

ville a des rapports avec la méme combat

musique. Il y a des temps » «Méme pas vrai ! » au Mucem

Iongs, des temps courts. ”y a » «Une autre Italie » au Mucem: « Ultalie que 'on
de petites fenétres. Il y en a n’a pas I'habitude de voir au musée »

de grandes.

A l'occasion des trente ans de la disparition de cette immense artiste, I'exposition du
musée Cantini illustre Iimportance de Maria Helena Vieira da Silva dans la réinvention
de I'art moderne et la contemporanéité des concepts qu'elle souléve.

Premiére rétrospective d'une artiste femme du XXe siecle organisée au musée Cantini,
cette exposition constitue ainsi une opération d'envergure internationale visant a
réhabiliter le role des femmes dans la création de cette époque.

Dans ma peinture, on voit cette incertitude, ce labyrinthe terrible.
C’est mon ciel ce labyrinthe, mais peut étre qu'au milieu de ce
labyrinthe on trouvera une toute petite certitude. C'est peut-étre
cela que je cherche.

Cet évenement vise a rassembler les ceuvres iconiques et cruciales dans le
cheminement intellectuel de I'artiste-peintre, ce qui représente plus de quatre-vingts
ceuvres dispersées dans des collections particulieres et nombre d'institutions
prestigieuses en France, notamment Le Centre Pompidou, le Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris, le musée des Beaux-Arts de Dijon (Donation Granville), ou encore le
musée des Beaux-Arts de Lyon; au Portugal, & Lisbonne : la Fondation Arpad Szenes -
Vieira da Silva, la Fondation Calouste Gulbenkian, a Genéve : la Fondation Gandur pour
lart.

Le parcours chronologique et thématique retrace la carriere de l'artiste, de ses débuts
figuratifs a Lisbonne dans les années 1920 aux peintures évanescentes des années
1980. Il suit le fil créateur de Maria Helena Vieira da Silva, afin d'élucider au combien son
ceuvre est source d’une réinvention spatiale.

Il se décline en six sections, correspondant chacune aux étapes clés de cette révolution
du regard : Début / Ossature / Exil / Perspective / Concept / Lumiére. Une section sera
largement dédiée a son voyage a Marseille en 1931 source d'inspiration et moment clé
dans la définition de son schéma pictural.

Le musée Cantini ayant acquis en 2020 I'ceuvre Marseille Blanc, peinte a la suite de ce
séjour, I'exposition est née de l'occasion de rassembler ses ceuvres dédiées a Marseille.

A forte visée pédagogique cette coorganisation s'inscrit dans la politique des publics du
musée Cantini qui ceuvre grace a la résonance de ses expositions, a 'accompagnement
des publics scolaires a travers un programme éducatif dynamique qui touche I'ensemble
des écoles de la Ville.

50 000 visiteurs sont attendus dont prés de 50 % de public scolaire et associatif, grace a
l'organisation d‘ateliers inclusifs et diversifiés ou d'accompagnements spécifiques
permettant également la sensibilisation a l'art.

D'envergure internationale, I'opération est labellisée saison France-Portugal 2022. En
cela, elle positionne Marseille en tant que capitale culturelle méditerranéenne qui, par
sa force de synergie et d'innovation, fait rayonner le territoire, notamment en ce qui
concerne la place des femmes dans I'histoire de l'art et dans la création au XXe siecle.

Musée Cantini de la Ville de Marseille, 19 Rue Grignan a Marseille (Vle). Ouvert du mardi
au dimanche de 10h a 18h. Tarif plein : 6€, tarif réduit : 3€. t/ 04 13 94 83 30. Plus de
renseignements ici
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A pintora, nascida em Lisboa, em 1908, formou-se em Belas artes na capital portuguesa, tendo-se radicado em
Paris com apenas 20 anos. Apés ter uma 40 de opta pela pintura e frequenta
figuras como Fernand Léger, ligadas ao cubismo.

Acaba por ter que partir para o Brasil devido a Il Guerra Mundial, na companhia do esposo. O casal voltaria a
Paris em 1947.

A obra de Vieira da Silva ¢, sobretudo, conhecida pela abstragéo, embora também tenha algumas facetas
figurativas.

Pontes, cidades, oes de i de ferro, bibli ou iros de xadrez foram temas da sua
predilecgdo, muitas vezes também icais de que ela era grande apreciadora.
As obras aqui vém de Oes prestigi de Franga (caso do Centre Pompidou - Musée national

d'art moderne), Portugal (como a Fundagéo Arpad Szenes - Vieira da Silva e da Fundagao Calouste Gulbenkian) e
da Suiga (Fondation Gandur pour I'art).
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La Saison France-Portugal 2022 déploie dans toute la France
une constellation d’expositions sur la scéne portugaise et les
échanges artistiques entre les deux pays. Plusieurs d’entre
elles célebrent les grandes figures de la modernité, Vieira da
Silva et Paula Rego en téte.

Que le Partugal ait entretenu des liens culturels et humains privilégiés avec la Erance
n'est pas une nouveauté. Cela se confirme dans cette Saisan_craisée France-Portugal
2022 (portée par UInstitut Francais) a travers les diverses expositions éparpillées dans
toute la France, ol l'on réalise combien d’artistes et d’intellectuels ont séjourné et
travaillé dans notre capitale depuis le XIXe siécle. Le Portugal, petit pays situé au bout
du continent européen, a la fois maritime et terrien, s’est toujours mesuré au reste du
monde, et les Portugais, en quéte d’évolution, ont pris 'habitude de voyager entre leur
pays et la Ville Lumiére.

Une aventure a laquelle participent les époux Delaunay, réfugiés au nord du Portugal
pendant la Guerre de 14. Le « sensationnisme » de Pessoa rencontre le
« simultanéisme » de Robert Delaunay pendant que Sonia, observant la vie rustique
du Minho, continue a associer formes modernes et objets de culture populaire en vue
d’un art_total. Un petit cercle artistique les entoure entre 1915 et 1917, formé par
quatre artistes, Amadeo de Souza-Cardoso, José Pacheco, Almada Negreiros et
Eduardo Vianna, tous inspirés par la lumiére, les couleurs et l'artisanat. La plupart ont
déja séjourné a Paris avant-guerre ou dans lentre-deux-guerres. Mais celle qui
incarne le plus le cosmopolitisme parisien est Vieira.da Silva, aidée de son mari Arpad
Szenes, un couple dont la vie sera faite de continuels allers et retours mais qui finit
par s'installer définitivement a Paris et prendre la nationalité frangaise en 1956.
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La Saison France-Portugal 2022 déploie dans toute la France

une constellation d’expositions sur la scéne portugaise et les échanges
artistiques entre les deux pays. Plusieurs d’entre elles célébrent les
grandes figures de la modernité, Vieira da Silva et Paula Rego en téte.

/Texte Elisabeth Védrenne

Que le Portugal ait entretenu des liens culturels et
humains privilégiés avec la France n'est pas une
nouveauté. Cela se confirme dans cette Saison
croisée France-Portugal 2022, a travers les diverses
expositions éparpillées dans toute la France, oit
lon réalise combien dartistes et d’intellectuels ont
séjourné et travaillé dans notre capitale depuis le
XIX® siécle. Le Portugal, petit pays situé au bout du
continent européen, a la fois maritime et terrien,
Sest toujours mesuré au reste du monde, et les Por-
tugais, en quéte d’évolution, ont pris I'habitude de
voyager entre leur pays et la Ville Lumiére. Pays
dautant plus isolé qu'il restera longtemps figé dans
la dictature de Salazar, I'Estado Novo (1933-1974),
contraignant a lexil ceux qui voulaient fuir une
société étouffante, rétrograde, trés religieuse, sans
liberté de pensée ni d’innover...

88 e JUIN 2022 / CONNAISSANCE DES ARTS

l 4
U

Moderna Lusitania

Dans son exposition « Modernités Portugaises » a
la Maison Caillebotte, la commissaire Anne Bonnin
ouvre la porte de I'histoire méconnue du moder-
nisme portugais, des années 1910 aux années 1970.
Le premier mouvement, mené essentiellement par
les poetes Fernando Pessoa (1888-1935) et Mario
de Sa-Carneiro (1890-1916) a travers leur revue
« Orpheu », na rien a envier aux avant-gardes
internationales, au futurisme et au cubisme pari-
sien. Une aventure a laquelle participent les époux
Delaunay, réfugiés au nord du Portugal pendant
la Guerre de 14. Le « sensationnisme » de Pessoa
rencontre le « simultanéisme » de Robert Delau-
nay pendant que Sonia, observant la vie rustique
du Minho, continue a associer formes modernes et
objets de culture populaire en vue d'un art total. Un
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petit cercle artistique les entoure entre 1915
et 1917, formé par quatre artistes, Amadeo de
Souza-Cardoso, José Pacheco, Almada Negrei-
ros et Eduardo Vianna, tous inspirés par la
lumiére, les couleurs et lartisanat. La plupart
ont déja séjourné a Paris avant-guerre ou dans
lentre-deux-guerres. Mais celle qui incarne
le plus le cosmopolitisme parisien est Vieira
da Silva, aidée de son mari Arpad Szenes,
un couple dont la vie sera faite de continuels
allers et retours mais qui finit par s'installer
définitivement a Paris et prendre la nationalité
frangaise en 1956.

La glorieuse Vieira da Silva

Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992)
tient une place & part dans Ihistoire de cette
modernité. Elle jouit aussi, pendant cette « Sai-
son », dune rétrospective au musée Cantini de
Marseille. Celle qui va devenir chef de file du
« paysagisme abstrait » dans 'Ecole de Paris,
va prendre une place considérable dans l'art
international. En 1928, elle voyage en Italie, o
elle se passionne pour la perspective. Installée
a Paris, elle se forme aupres des peintres Friesz
et Bissiére tout en fréquentant atelier de Fer-
nand Léger, et se lie damitié avec la galeriste
Jeanne Bucher, qui lencourage et deviendra
un personnage clé de sa vie. A Paris encore,
elle rencontre le peintre juif hongrois Arpad
Szenes, quelle épouse en 1930. En 1931, ils
sarrétent & Marseille, o elle est fascinée par
Tarchitecture métallique du pont transbordeur.
Elle rentre souvent a Lisbonne pendant les
années 1930 et abandonne peu a peu la figu-
ration, voulant réinventer la notion despace,
aller vers une sorte dabstraction tres construite
faite de structures géométriques, de grilles, spi-
rales, damiers et petits carreaux qui évoquent
les azulejos de son pays. Pendant la guerre, le
couple fuit le nazisme et part vivre a Rio de
Janeiro ott Maria Helena, déracinée et inquiéte,
fait réapparaitre la figure humaine dans ses
tableaux. Ils rentrent a Paris, ot commence la
période faste des années 1950. Elle plonge lceil
du spectateur au cceur de sa peinture rythmée,
dans ses labyrinthes, ses mosaiques fuyantes,
ses villes imaginaires de plus en plus abstraites.

Une nouvelle génération

Vieira da Silva a une place de choix au CCC
Olivier Debré de Tours avec un merveilleux
autoportrait, au milieu de ses consceurs,
artistes femmes de 1900 a 2020, réunies dans
lexposition « Tout ce que je veux ». Parmi ces
quarante artistes, on retiendra Helena Almeida
et ses photographies du corps masculin, Patri-
cia Garrido (née en 1963) qui presse en cubes
ses meubles de famille, Ana Vieira (1940-
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2016) et sa salle a manger en résille de nylon
bleu transparente. Le clou étant les quatre
tableaux extraordinaires de lautre grande star
du Portugal, Paula Rego. Cette remarquable
artiste née a Lisbonne en 1935, que les Fran-
cais ont pu découvrir en 2018 au musée de
I'Orangerie (« Connaissance des Arts » n° 734,
pp. 56-61), fait en réalité partie de 'Ecole de
Londres, ot elle vit encore et ol elle a eu une
rétrospective en 2021 a la Tate Britain. Sa
peinture, une imagerie narrative, thétrale et
réaliste, met en scéne des situations humaines
difficiles, parfois scabreuses, empreintes d'une
colére féroce, voire cruelle, mais inoubliable de
force vitale et de volonté courageuse. Proche
d’un Lucian Freud, elle est néanmoins fémi-
niste, tout en nuances. Ses « tableaux vivants »
distillent trouble et malaise.

i A VOIR

s %% LEXPOSITION « MODERNITES
PORTUGAISES », Maison Caillebotte,

8, rue de Congy, 91330 Yerres,
0180372061, www.maisoncaillebotte.fr
du 4 juin au 30 octobre.

% % % «VIEIRADASILVA, LCEIL
DU LABYRINTHE », musée Cantini,

19, rue Grignan, 13006 Marseille,
0413948330, www.musees.marseille.fr
du 10 juin au 6 novembre.

o RESERVEZ VOTRE BILLET SUR

Puis au musée des Beaux-Arts de Dijon,
1,rue Rameau, 21000 Dijon, 0380745209,
www.beaux-arts.dijon.fr du 16 décembre
au4avril 2023.

%k «TOUTCE QUE JEVEUX. .
ARTISTES PORTUGAISES DE 1900 A 2020 »,
Centre de création contemporaine
Olivier Debré (CCCOD), jardin Frangois-I*",
37000 Tours, 0247665000, www.cccod.fr
du 25 mars au 4 septembre.
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Ci-contre Antonio -
Dacosta, Cena Aberta,
1940, h/t,160x 200cm
LISBONNE, FUNDAGAQ
CGALOUSTE GULBENKIAN.
©PAULO COSTA. EXPOSE
ALAMAISON CAILLEBOTTE,
YERRES.

- « MODERNITES PORTUGAISES »,
sous la dir.d’Anne Bonnin,

In Fine éd. d’art (frangais/anglais/
portugais, 192 pp., 32 €).

- «VIEIRA DA SILVA, LCEIL

DU LABYRINTHE », collectif,

In Fine éd. d’art (frangais/anglais,
288 pp.,200ill., 35 €).

- «TOUT CE QUE JE VEUX/

TUDO O QUE EU QUERO »,

sous ladir. d’Helena de Freitas

et Bruno Marchand, catalogue
bilingue francais /portugais,

avec le concours de la Fondation
Calouste Gulbenkian (336 pp., 35 €).
-« LES CONTES CRUELS DE
PAULA REGO », éd. Musée d’Orsay/
Flammarion, 2018 (39 €).

Agauche Maria

Helena Vieira da Silva,

La Machine optique,
1937,h/t,65x563,7 cm
ROUEN, MUSEE DES
BEAUX-ARTS. ©PHOTO RMN-GP
EXPOSE AUMUSEE CANTINI,
MARSEILLE.

Adroite Paula Rego,
Vanitas, 2006, pastel
sur papier monté

sur aluminium,
panneau dun triptyque,
110x130cm

LISBONNE, FUNDAGAO
CALOUSTE GULBENKIAN
©BRIDGEMAN IMAGES.
EXPOSE AU CCCOD, TOURS.
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Investir dans lart : le Portugal, un vivier
insoupconné d’artistes fascinants

Maria Helena Vieira da Silva, La Scala ou les yeux, 1937, Huile sur toile, 60 x 92 cm © DR, Courtesy Jeanne Bucher Jaeger, Paris-Lisbonne Ces deux ceuvres seront présentées au
Musée Cantini pour 'exposition Vieira da Silva - L'ceil du Labyrinthe du 9 juin au 6 novembre 2022. / Maria Helena Vieira da Silva

La Saison France-Portugal est 'occasion révée de mettre en
lumiére la qualité et authenticité de la scéne artistique
lusitanienne, encore trés accessible. Focus sur trois artistes
dont on verra inévitablement des ceuvres a Art Basel,du 16 au
19 juin.

Ily a au Partugal une maniére de regarder le monde sur le temps long, une relation a la
terre, a lhistoire et aux éléments qui se traduit également dans la conscience
artistique. Encore discréte sur le plan international, la scéne lusitanienne offre de
belles découvertes et d’'intéressantes opportunités, méme chez une artiste majeure
comme Marie-Helena Vieira da Silva. Si JJoana_ Vasconcelos a cédé a la tentation de
développer son art comme une marque (de 10 000 a 1M€), il y a heureusement encore
un vivier d’artistes reconnus comme Paula Rego, Lourdes Castro ou Miguel Branco, et
prospectifs comme Pedro Costa, Rui Chafes, Paolo Nozolino, Jorge Queiroz, Rui
Moreira, Helena Almeida, Isabel Carvalho ou encore Maria Capelo.

Vieira da Silva, une star encore accessible

La rétrospective qui lui est consacrée au musée Cantini redonne toute sa place a la
grande artiste si singuliére qu’est Marie-Helena Vieira da Silva (1908-1992), 30 ans
aprés sa disparition. Dés 1932, elle était exposée chez Jeanne Bucher dans la galerie
historique familiale, rappelle Véronique Jaeger — qui présente toujours ses ceuvres a la
galerie Jeanne Bucher Jaeger. « Vieira da Silva traverse tous les courants, avec son
espace/temps en réseau dans lequel tout est lié, ou la ville est un rhizome. Elle est
dans tous les musées de France et les plus grands musées en Europe, mais il ne faut
pas oublier que c’est encore une artiste abordable, on la redécouvre. » Contrairement
a Dubuffet et Staél, plus difficilement accessibles, Marie-Helena Vieira da Silva est
sur un marché encore ouvert avec un large éventail de prix : de 15 000 € a 20 000
€ pour les ceuvres graphiques (dessins, aquarelles, encres de chine), de 30 000 € a
40 000 € pour les travaux sur papier, et pour les peintures, de 150 000 €/200 000 € a 1
M/1,56 M€.
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Maria Helena Vieira da Silva, Paris, la nuit,1948, Gouache sur carton noir quadrillé, 25 x
18 cm © Jean-Louis Losi, Courtesy Jeanne Bucher Jaeger, Paris-Lisbonne. Cette
ceuvre est présentée a la Maison Caillebotte pour l'exposition Modernités portugaises
du 3 juin au 30 octobre 2022.

Miguel Branco, un artiste a suivre

Miguel Branco bénéficie déja d’une belle reconnaissance institutionnelle
internationale, car certaines de ses ceuvres ont rejoint les collections muséales
comme celles de la Fondation Calouste Gulbenkian a Lisbonne, de la_Fandation
Serralves a Porto, du musée de la Chasse et de la Nature a Paris, ou du MUDAM au
Luxembourg. Il est également présent dans des collections privées francaises. Né en
1963, l'artiste est un peintre et sculpteur dont l'univers gravite autour de la nature,
avec un sens de la présence d’une grande acuité, ponctué de citations d’histoire de
l’art. Les dessins vont de 5 000 € a 12 000€, et les sculptures de 3 000 € & 5 500 € pour
une biche, a 70 000€ pour un grand cerf, comme celui qui a été exposé dans la cour du
musée de la Chasse et de la Nature. Pour un moine en bois, il faut compter de 10 000 €
a 20 000 €. Considéré comme un artiste a suivre de prés, Miguel Branco propose un
univers artistique qui invite a 'apaisement et a l'attention, attirant le regard sur des
détails subtils.

Miguel Branco, Cerf blanc (Sans Titre, 2010), Galerie des Cerfs, Chateau de
Fontainebleau (simulation) © Courtesy Jeanne Bucher Jaeger, Paris, Lisbonne. DR

Nu Bareto, entre Afrique et Portugal

Lartiste contemporain est issu d’une ancienne colonie portugaise en Guinée-Bissau. Il
est exposé par la galeriste Nathalie Obadia, qui souligne limportance de prendre en
compte les artistes africains de ces régions lusophones (comme la Mozambique,
'Angola, la Guinée-Bissau) aujourd’hui trés regardés et reconnus au Portugal. Nii
Baretq est trés présent dans les expositions et sur le marché portugais, et méme au-
dela, comme en témoigne l'acquisition d’un de ses grands tableaux par le musée de
UArt africain de Washington. Nu Barreto participe actuellement a lexposition
collective itinérante « Europa, Oxala » qui présente le travail d’'une vingtaine d’artistes
lusophones originaires des anciennes colonies portugaises. Trés engagées contre les
outrances de la mondialisation, ses ceuvres picturales multidisciplinaires se situent
entre 7 000 € & 60 000 €. Scandé par la présence de la figure humaine, les effets de
collage et d’absence, et rythmé par la couleur rouge, son travail trés personnel
exprime une forme d’esthétique dans le chaos. Vraiment intéressant.

« Galerie Jeanne Bucher Jaeger, 5, rue de Saintonge, 75003 Paris,
www.jeannebucherjaeger.com, exposition « Théatres de verdure », du 7 juin au
16 juillet 2022

Avoir

Lexposition « Maria Helena Vieira da Silva, L'ceil du labyrinthe »
Musée Cantini, 19, rue Grignan, 13006 Marseille
www.musees.marseille.fr,
du 9 juin au 6 novembre.

Lexposition « Tout ce que je veux, Artistes portugaises de 1900 & 2020 »
Centre de Création Contemporaine Olivier Debr, (CCCOD) jardin Francois-ler, 37000
Tours
www.cccod.fr
Jusau’au 4 septembre
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Vieira da Silva - Loeil du labyrinthe

| Du 10/06/2022 au 06/11/2022 - Marseille - Musée Cantini

je veux

yaller! u .j w

| Plus de 100 peintures et dessins de |'artiste de renommée internationale Maria Helena
Vieira da Silva a découvrir lors de I'exposition "Loeil du labyrinthe" au Musée Cantini, du
10 juin au 6 novembre.

Durant la saison France-Portugal 2022 et avec le soutien de la Fondation Gubelkian, le musée Cantini
propose, en collaboration avec les musées de Dijon et la galerie Jeanne Bucher Jaeger, une rétrospective de
I'ceuvre de l'artiste de renommeée internationale d'origine portugaise Maria Helena Vieira da Silva (1908-
1992). Avec un ensemble de cent peintures et dessins, cette rétrospective retrace les étapes clés de sa
carriere marquée par un questionnement sans relache sur la perspective, les transformations urbaines, la
dynamique architecturale ou encore la musicalité de la touche picturale. Le parcours chronologique et
thématique décline la carriére de l'artiste, de ses débuts figuratifs a Lisbonne dans les années 1920 aux
peintures évanescentes des années 1980.

Congues comme des labyrinthes « terribles » et évanescents, les ceuvres de Vieira da Silva convoquent le
pouvoir du regard, plagant I'ceil du spectateur au cceur du sujet et de son absorption dans I'ceuvre. Son ceuvre
visionnaire nous donne a voir les prémices labyrinthiques de nos vies connectées.

"Vieira da Silva, l'oeil du labyrinthe"
Du 9 juin au 6 novembre 2022
Tarif : 6 euros / réduit 3 euros

Pour favoriser l'accés a la culture pour toutes et tous, la Ville de Marseille rend gratuit I'accés a cette
exposition le premier jour de son ouverture ainsi que chaque premier dimanche du mois.
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MICHEL BERGER, UNE VIE A 100 A LHEURE

TRENTE ANS APRES SA DISPARITION, LE CHANTEUR EST LOBJET D'UNE BIOGRAPHIE A UAMERICAINE,
FOUILLEE ET EXIGEANTE. SON AUTEUR, YVES BIGOT, A MENE UNE ENQUETE MINUTIEUSE.

OLIVIER NUC ' Cooliviernuc

- ﬁ n 2012, a la faveur du 20¢ anni-
versaire de la disparition de Mi-
—‘ chel Berger, Yves Bigot livrait sa
I premiere biographie du chan-
teur. L’actuel directeur de TV5
Monde, peut-étre le plus érudit de tous
les journalistes musicaux de ce pays, en
offre une version augmentée dix ans plus
tard. On a rarement lu de biographie aus-
si précise et documentée sur un musicien.
Dans ce qui s’apparente a une biographie
al’américaine, Yves Bigot a enquété avec
minutie sur la vie et ’ceuvre d’'un homme
qu’il a souvent cotoyé dans le cadre de sa
vie professionnelle avant sa disparition
brutale a I'été 1992, a I’age de 44 ans.
«Plus grand mélodiste de la variété fran-
caise» selon lui, Michel Berger a été au
ceceur des enjeux de la production musicale
locale pendant trente ans. On I'a oublié,
mais Berger figurait déja sur la photo des
vedettes yé-yé prise par Salut les copains
en 1966. S’il n’avait pas encore connu la
célébrité, il avait commencé a jouer un

réle important. Au-dela de ses qualités
d’interpreéte, Berger fut un véritable dé-
miurge.

D’abord en tant que directeur artisti-
que, puis en qualité d’auteur-composi-
teur-producteur pour d’autres, de Fran-
ce Gall a Johnny Hallyday en passant par
Starmania. Yves Bigot retrace les para-
doxes de ce fils de bonne famille aban-
donné par son peére, trop bien élevé pour

¥¥ A la fin de sa vie, il était
en train de réaliser
son réve américain 33

sacrifier aux clichés du rock’n’roll mais
assez doué pour mettre au point une ver-
sion francaise de la pop. $'il a mis Véro-
nique Sanson sur orbite avant qu’elle ne
prenne le large, Berger signera aussi un
chef-d’ceuvre pour Francoise Hardy
(Message personnel) avant de prendre en
main la carriere d’une France Gall a la
dérive au milieu des années 1970.

Mais c’est véritablement avec 1'opéra

rock Starmania, cosigné avec le parolier
québécois Luc Plamondon, que Berger fera
la preuve de son ambition. Son désir de-
vient alors de conquérir le monde avec ce
conte des temps modernes, qu'il s’échine-
ra a exporter. A la fin de sa vie, alors que
France Gall envisagera de quitter la scéne,
Berger ¢tait en train de réaliser son réve
américain. Epris d’un ancien top-modele,
il s’apprétait a refaire sa vie a Los Angeles
et a développer une carriere anglo-
saxonne qui Pattirait depuis longtemps.
C’était compter sans une maladie car-
diaque diagnostiquée tot par son pére,
grand ponte de la médecine, qu’il négli-
gera de soigner. Rattrapé par le stress et
le chagrin (I’homme sait que sa fille Pau-
line est condamnée par une maladie in-
curable), Berger se jettera dans le travail,
négligeant sa santé. Il décédera aprés une
partie de tennis disputée avec des amis
pendant ses vacances a Saint-Tropez.
Trois décennies plus tard, son legs artisti-
que est immense, et continue de marquer
la production musicale francaise. m
Michel Berger, d'Yves Bigot,
Seuil, 400 p,, 21 €.

Bibliothéque
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La BnF a choisi Amiens pour accueillir
son nouveau centre de conservation et
un Conservatoire national de la Presse.

amiens.fr/bnf

Amiens, terre d’accueil des projets culturels
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