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COMMUNIQUE DE PRESSE

GALERIE JAEGER BUCHER

Paul Wallach

Exposition Falling Up
a la Galerie Jaeger Bucher
Du 23 janvier au 13 mars 2010

Vernissage le samedi 23 janvier
a partir de 15h en présence de I'artiste

par Ceeur, 2009, bois, toile, peinture a U'huile et fil de fer, 33,5 x 32,5 x 10,5 cm

Lartiste américain Paul Wallach expose une vingtaine d’ceuvres récentes pour sa premiére grande
exposition parisienne intitulée Falling Up. Né & New York en 1960, Wallach effectue des études d’art
a UUniversité du Wisconsin et d'arts appliqués a 'Université de Boston, puis un séjour d’artiste en rési-
dence auprés de Mark di Suvero dans les années 1990, avant de s’installer & Paris en 1994 oU il demeure
encore aujourd’hui.

Ses sculptures sont exemptes de narration. Avec une grande économie de moyens, elles naissent d’un
point dynamique a partir du mur et se déploient dans l'espace, comme en suspension, afin de dialo-
guer avec lui. Aprés une longue observation, les matériaux, totalement hétérogénes — bois, platre, tissu,
métal et verre —, prennent une cohésion qui crée l'unité de lUceuvre. Ces différents matériaux
s'imbriquent les uns dans les autres de par leur poids spécifique pour générer un délicat équilibre, issu
de la dynamique de la gravitation. La recherche permanente d’un centre de gravité est donc un élé-
ment constitutif de la forme.

Lespace est ouvert, tour 3 tour matérialisé par I'éguilibre d’'une forme en suspension, la tension entre
deux points révélée par l'essence d’un volume, l'écho d’une couleur, sur la base d'une réciprocité
constante. Il ne s’agit pas d'occuper 'espace mais de le dessiner.

Aucune de ces sculptures ne peut étre saisie d’un regard : selon le point de vue, elles difféerent du tout
au tout. Lceuvre est un événement recomposé a chaque instant par la vision du spectateur. Il y a en
elle une mobilité essentielle inhérente a sa découverte, un mouvement de déploiement constant qui
appelle le mouvement du spectateur et l'entraine dans une lente chorégraphie a la découverte de sa
propre gravité.

Entre le mur et ces éléments se crée un entre-deux propice a la réflexion : réflexion des ombres et
reflets de couleur qui sont partie intégrante de Uoeuvre et qui appellent la réflexion du spectateur.
La sculpture de Paul Wallach ne cesse de nous révéler Uespace, y compris l'espace caché de l'ceuvre.

Concentrant Uespace et ["énergie dans la recherche intime d’un équilibre de forces, se déployant pour
investir 'espace comme des demeures spatiales, les ceuvres de Paul Wallach sont animées d’un double
mouvement de contraction et d’expansion sans fin qui semble le fondement de toute création.
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€4 s forces en présence vont dans des sens contraires et
c’est ["équilibre de ces forces qui crée 'équilibre de
Uceuvre. Ces tensions dessinent l'espace. Tout d’un coup,
le vide d’une forme semble rempli. ”

Paul Wallach
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La 1% grande exposition
en France de Paul Wallach

Le parcours de I'artiste entre les Etats-Unis et I'Europe

Paul Wallach est né en 1960 a New York. Apres des études a ['Université du Wisconsin, il
obtient un Master en arts appliqués a 'Université de Boston. Aprés deux ans passés a Florence,
il retourne aux Etats-Unis et travaille comme artiste résident dans Uatelier de Uartiste Mark
Di Suvero, période trés formatrice pour lui. En 1987, il recoit une bourse du Conseil des Arts
de la Pennsylvanie et trois ans plus tard, présente sa premiere exposition monographique a la
galerie Denise Cadé a New York.

Des le début de sa carriére artistique, il a défini son propre rythme de création, indépendam-
ment des aléas et des impératifs du marché de Uart sans jamais se laisser entrainer a une
guelconque production frénétique. Dés son installation a Paris en 1994, il présente son travail
dans de nombreuses galeries et institutions culturelles en Europe a Vienne, Dusseldorf, Berlin,
la Haye, Munich, ou au Luxembourg. une des expositions majeures consacrée a son travail a
été présentée en 2002 au Gemeentemuseum a La Haye aux Pays-Bas. Plusieurs de ses ceuvres
ont été intégrées dans des expositions en extérieur, comme en 1999 et 2001 a KolnSkulptur a
Cologne ou en 2001 au Sculpture Park Heintz au Luxembourg.

Si Paul Wallach a surtout exposé en Europe, il a continué de travailler régulierement sur le
continent américain. En 2003, il a participé au concours “World Trade Center Memorial
Competition” et en 2007 il a été résident d’un programme mis en place par la Josef and Anni
Albers Foundation dans le Connecticut. Son travail figure aujourd’hui dans les grandes collec-
tions publiques et privées européennes.

Une exposition majeure entre lévitation et tension
Lexposition regroupe une vingtaine de sculptures récentes réalisées en 2008 et 2009. Deux
ceuvres plus anciennes, congues entre 1994 et 2002, ont également été sélectionnées.

Une grande cohérence et un équilibre manifeste parcourent Uexposition : non seulement les
ceuvres se déploient a partir du mur et non sur le mur, comme le souligne l'artiste, mais elles
tendent aussi a “trouver un point d’équilibre, G un moment donné, en un lieu déterminé et pour
une composition définie” comme 'écrit Doris von Drathen dans le catalogue de l'exposition.

La galerie Jaeger Bucher publie un catalogue bilingue frangais anglais de 88 pages a l'occasion
de lexposition. Les vingt ceuvres exposées y sont reproduites ainsi que des photos d’atelier.
Il sera disponible a la vente a la librairie de la galerie Jaeger Bucher.

Le catalogue présente une introduction de Doris von Drathen, historienne et critique d’art
indépendante qui publie depuis le milieu des années 80 des textes pour des catalogues
d’artistes parmi les plus importants a ['échelle internationale. Elle a écrit de nombreux textes
sur le travail de Paul Wallach depuis la fin des années 90.
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1/ Paul Wallach, quel est le fil conducteur de
votre exposition ?

Lexposition s’appelle Falling Up, parce que jai le
sentiment que mes ceuvres accrochées au mur,
sans point d’ancrage visible, sont dans une zone de
[évitation.

Sil y a un fil conducteur, c’est celui de “l'anti-gravité”,
On a la sensation que les ceuvres sont en suspension.
Mais je naime pas systématiser : Entre-temps est un
assemblage de bois collé a un ruban de toile fixé au mur
par un clou trés apparent !

Ce nest pas ce que je fais d’'ordinaire : le

point d’accroche de mes piéces est invisi-

ble. Mais parce que je refuse les séries, le
systématisme, tout ce qui pourrait faire

penser a une reproductibilité de l'ceuvre,

je me guestionne sans cesse et ce ques-

Interview de
Paul Wallach

Mon projet change entre le début et la fin de la
création. Il est trés rare que je commence quelque
chose et qu’a la fin, ce soit exactement comme
prévu.

Un des matériaux que j'utilise le plus dans la
conception des maquettes, c’est le scotch. C'est
avec du scotch et les chutes de bois que jai a
atelier, que je coupe, assemble et élabore les
maquettes. J'utilise aussi du papier que je plie,
déplie. Quand l'ceuvre commence a me “parler”,
j'entame l'assemblage avec les vrais matériaux et je
continue a faire bouger ces élé-
ments.

C’est au fur et & mesure que l'ceuvre
se crée. Le geste vient en méme
temps que la pensée, presque avant
o la pensée.

i

-

tionnement provoque l'envie de casser 2 NYd 4 Loeuvre,\a l.etat d? .maquette, com
mes propres régles o mence a vivre. Jaime garder cet
Entre-temps est une ceuvre sur laguelle e ol ﬁspect 1mpr?v1se‘ Je pa1me pas q)L;e'
pése tout le poids de la gravité. " on ressente que oe.uv,re a ete
Ily a comme un dialogue qui s'instaure entre Vassemble, construite aprés coup. 51 cest le cas,

les pieces. Chaque ceuvre est une réponse a
une ceuvre précédente. Et chague exposition
une exposition différente.

Le titre de lexposition recéle une
seconde intention : la contradiction
entre ses termes exprime la tension que
je cherche a instaurer dans mes ceuvres.
Les forces en présence vont dans des
sens contraires et c’est I'équilibre de ces
forces qui crée 'équilibre de 'ceuvre. Ces
tensions dessinent l'espace. Tout d’un
coup, le vide d’une forme semble rempli.
Pour QATTAAQ, j'écris délibérément en
miroir le nom de l'ceuvre. 'inversion du mot PAR-
TIR signifie que quelque chose part et en méme
temps elle ne part plus. Quelque chose part,
revient ou peut-étre n'est jamais parti.

2/ Votre travail semble obéir a des régles strictes.
Agissez-vous de maniére empirique ou avez-vous
préalablement en téte ce que vous souhaitez dire
ou démontrer ?

Mes ceuvres ne sont pas planifiées. J'assemble, je
tourne, jarréte, je casse, je fais tout et n‘importe
quoi jusqu’a ce gue cela me parle et gu’un dia-
logue se créé entre moi et U'ceuvre.

je tourne,
jarréte, je casse,
je fais tout et
n’importe quoi
jusqu’a ce que
cela me parle,
et me parle
encore, que
quelque chose
vibre en moi.”

je recommence.

Pour les titres, c’est la méme chose. Il
n'y a pas de régle. Dés qu'il y en a
une, il faut rompre avec elle !

Parfois, je trouve le titre durant mon
travail, rarement avant, en général,
C’est plutdt apres, quand je vois ce
que jai fait, que je cherche un titre.
Pour moi, le titre est trés important.
Cest le sens, lesprit, 'dme de
loeuvre.

3/ Vos ceuvres unissent des maté-
riaux trés différents, qui semblent méme incom-
patibles. Pourquoi cette complexité ?

Je travaille le bois depuis que j'ai 10 ans. Le bois m’a
toujours intéressé. Peut-étre parce gque C'est vivant,
gue ca change, que ca bouge, que ¢a a un parfum.
Peut-étre parce que pour moi, les sculptures par-
faites, ce sont les arbres. Et chague arbre est diffé-
rent.

Jutilise dans 'ensemble des matériaux basigues, du
platre, de l'acier, derniérement des tissus que je fais
teindre. Le tissu, c’est naturel, sensible, plus ou
moins brut.
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4/ Vous travaillez a votre rythme, sans chercher a
multiplier les expositions. Pourquoi ?

Si je pouvais créer une ceuvre par jour et en étre
content, je le ferais | Ma production est réduite
parce que cela me prend du temps de savoir ce que
je veux. Je sais plus vite ce gue je ne veux pas.

Sl s'agit juste d’accrocher un objet au mur, ¢a ne
m’intéresse pas, il faut que je sente gu’il y a
quelque chose derriére. Il faut du temps. Clest un
peu contraire 3 notre époque | Pour savoir si c'est
bon, il faut que la piéce reste accrochée au mur trés
longtemps, que je la regarde, que je véri-
fie si je garde les mémes sensations, les
mémes tensions.

Pour moi, le plus important, c’est l'ceuvre.
gl faut la modifier, je la modifie ; tant
qu'elle est a l'atelier, elle peut changer.

5/ On vous dit inclassable. Quels sont vos
maitres ?

Quand j’étais & New York dans les années
90, j’ai travaillé avec Mark di Suvero. Un
artiste qui a exposé a Paris, en 1996, de
grandes piéces en acier. C'est un grand
maitre et j'ai eu la chance de travailler
deux ans et demi avec lui.

Mon ceuvre n’a rien a voir avec la sienne
mais sa facon de travailler et la personne
gu'il est m'ont beaucoup inspiré. C'est lui
gui m’a appris ce qu'est d’étre un artiste.
C’est quelgu'un de trés important pour
moi et pour mon ceuvre,

Chez Richard Tuttle par exemple, je
retrouve un travail sur la légéreté avec
des dimensions réduites et un aspect improvisé,
dont je me sens proche.

Al Taylor, aussi, qui a disparu il y a quelques années,
arrivait a montrer Uespace dans ses dessins, avec
beaucoup de légéreté.

Parmi les artistes de la galerie Jaeger Bucher, jai
beaucoup de respect notamment pour Uceuvre de
Hanns Schimansky.

6/ Vous avez passé une partie de votre enfance
chez les Navajos. Cela a-t-il influencé votre travail ?

Je suis persuadé que tout peut influencer mon
ceuvre, méme les gestes ou environnements guoti-

“Pour savoir
si (le travail)
est bon, il faut
que la piéce
reste accrochée
au mur trés
longtemps, que
je la regarde,
que je vérifie
si je garde
les mémes
sensations.”

Suite ...

diens que l'on garde en mémoire. Quand j'avais
trois ans, mes parents se sont installés dans une
réserve d’Indiens Navajos en Arizona ol mon peére
faisait son service civil comme médecin. Cette
confrontation culturelle a continué d’exister par la
suite. Mes parents ont d’ailleurs toujours collec-
tionné l'art indien du Sud-Ouest.

Plus tard, en 1980, j'ai passé trois semaines a Kyoto.
Vavais 20 ans ; ce fut fort. Chaque chose était pen-
sée, soignée, poussée a lextréme. Cest une
démarche que l'on retrouve dans mon ceuvre.
Javais l'impression que dans cette cul-
ture rien n’est laissé au hasard ;
chaque détail a ses raisons.

Chez les Indiens comme au Japon, la
tradition est importante. Elle crée des
repéres que l'on peut se réapproprier.
Chaque acte s’inscrit dans une conti-
nuité.

7/ Pourquoi avoir choisi la France et
UEurope alors que vous étes né,
avez grandi et étudié aux Etats-
Unis ?

J'ai fait des études d’art dans le Wis-
consin, a Madison. Dans les années
60-68, c’était considéré comme le
Berkeley du MidWest.

Mes études m’ont donné envie de
connaftre 'Europe. le suis allé a Flo-
rence et y ait commencé mon travail
artistique.

Puis j'ai rencontré ma femme qui est
autrichienne et nous avons vécu deux
ans a DUsseldorf avant de nous établir & Paris. Ca
fait maintenant 16 ans. Le choix de vivre en France
est davantage d{ au hasard de la vie qu’a une véri-
table intention artistique.

Je suis américain et je me sens bien en étant étran-
ger, anonyme en Europe. Cela convient a mon travail.

8/ Vous semblez poursuivre une quéte a travers
votre oeuvre trés existentielle. Est-ce votre
moteur ?

Je ne me pose pas ce genre de questions. Ma meil-
leure piéce, c’est la prochaine, et méme celle qui
viendra aprés la prochaine.
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Interview de

Veronique Jaeger

Co-directrice de la galerie Jeanne Bucher
et fondatrice de la galerie Jaeger Bucher

1/ Comment avez-vous découvert le travail de Paul
Wallach ?

J’ai découvert son travail il y a presque 20 ans, en 1990,
a 'époque ou j'habitais New York, a l'occasion d’une
exposition personnelle de son travail. Nous sommes
restés en contact tout au long des années et j’ai pu sui-
vre, de facon épisodique tout d’abord, puis plus régu-
lierement ces derniéres années, "évolution de son
ceuvre.

2/ Qu’est ce qui vous a séduit chez cet artiste ?

Lceuvre de Paul Wallach est une ceuvre qui
grandit en vous sans que vous vous en aper-
ceviez nécessairement. Sans aucune narra-
tion apparente, elle demande a ce que vous
lui soyez totalement présent sans quoi elle
ne livre rien d’elle-méme.

Sa simplicité apparente est un leurre car elle
est d’une extréme sophistication ; elle néces-
site de la part de 'observateur une attention
a chaque détail, aux tensions qui s’exercent
entre les éléments hétéroclites qui la compo-
sent, a la précarité de son équilibre, aux sub-
tiles variations des surfaces qui l'animent
tout autant qu’aux espaces gu’elles nous
cachent ou qu’elles nous dévoilent, au titre
soigneusement pensé pour la révéler
Chaque sculpture est une demeure qui vous
invite a sa découverte ; elle dialogue avec
vous et vous rencontre a Uendroit et au
moment exact ol vous vous situez pour la
rencontrer. Son vide n’est concu que pour
mieux accueillir altérité.

Aucun superflu dans cette ceuvre ; elle témoigne d’une
maniére de vivre et d’'une maniére d’étre comme une
traversée sur le fil de Uespace : il y a un début, une fin,
une progression et chaque pas de coté est irrémédia-
ble. Ce qui me frappe, c’est la certitude qui se dégage
de chacune de ses ceuvres qui dévoeile, au moment ou
elle est accomplie, dans une totale simplicité, la com-
plexité de son savoir. Cette oeuvre ne peut étre ni ran-
gée dans une époque, ni cataloguée dans un genre,
elle est tout simplement.

“Chaque sculp-
ture est une
demeure qui

vous invite a sa

découverte ; elle
dialogue avec
vous et vous
rencontre a
l'endroit et au
moment exact
ol vous vous
situez pour la
rencontrer.”

3/ Vous mettez en regard des ocuvres réalisées en
2008 et 2009 avec des oeuvres plus anciennes, qui
font référence dans le parcours de lartiste.
Contraste ou continuité ?

Deux ceuvres anciennes de Paul seront exposées: la
premiére intitulée Zim Zum, 1992 dont le titre fait réfé-
rence au tsimtsoum, qui est dans la mystique juive
d’lsaac Louria le phénoméne de contraction divine
dans le but de permettre a la Création de prendre
place. Cette sculpture me semble avoir
une importance considérable pour toute
lceuvre de Paul. La deuxiéme intitulée
Redemption, 1994 est la toute premiére
sculpture réalisée par lartiste alors gu’il
s'installait en France il y a quinze ans.

4/ Dans quel type de collection le tra-
vail de Paul Wallach entre-t-il 7

le ne crois pas qu’il y ait un "type” de
collection méme s'il est vrai que U'ceuvre
de Paul vit particuliérement bien au
milieu d’ceuvres d’arts primitifs. C'est
une ceuvre difficilement accessible et je
comprends parfaitement, en revanche,
que ceux qui y ont accédé éprouvent le
besoin de poursuivre leur intérét par
Uacquisition de nouvelles sculptures.

5/ La recherche spirituelle, la réflexion
sur le mouvement créateur de vie sont
des traits communs a Fabienne Verdier,
Susumu Shingu et Paul Wallach, trois
artistes exposés récemment. En quoi
cette démarche vous intéresse-t-elle ?

Chaque artiste peut déterminer en quoi son ceuvre est
une réflexion sur la vie qui nous entoure. Ce qui
m’intéresse chez ces artistes en particulier, c’est gu’ils
se sont focalisés principalement sur leur travail depuis
un grand nombre d’années ; leur ceuvre est empreinte
d’un savoir qui n'est d0 qu’a leur expérience et leur
recherche personnelle s'exprime de maniére totale-
ment indépendante et unigue.
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(Euvres disponibles
pour publication

Toutes les images sont © Georges Poncet, Courtesy Galerie Jaeger Bucher, Paris, 2009.
Important : les images doivent étre reproduites telles quelles et non détourées.
La typographie des titres doit étre respectée.

ea

par Ceeur, 2009 ATAAG , 2009
Bois, toile, peinture a 'huile et fil de fer Bois, tissus, ficelle, peinture a 'huile et acrylique
33,5x32,5x10,5cm 83 X 227 X 55 cm

1
I R T e
Begat, 2009

Bois, peinture a U'huile et acrylique, ficelle
181 X 196 X 43 cm

Foe, 2009
Bois, aluminium, verre, peinture a 'huile

et acrylique - 89 x 41 x 23 cm
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Toutes les images sont © Georges Poncet, Courtesy Galerie Jaeger Bucher, Paris, 2009.
Important : les images doivent étre reproduites telles quelles et non détourées.
La typographie des titres doit étre respectée.
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Blue Route, 2000 Conjunction, 2002
Bois, platre, peinture acrylique et pigments Bois, peinture a 'huile et crayon
28,5 X 76 X 4 cm 91 x 178 x3 cm

Fair Ground, 2002
Bois, peinture acrylique
146 X 172 X 44 cm

Aire,2009
Bois et peinture acrylique
32,75 x 64 x 2,5 cm
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Toutes les images sont © Georges Poncet, Courtesy Galerie Jaeger Bucher, Paris, 2009.
Important : les images doivent étre reproduites telles quelles et non détourées.
La typographie des titres doit étre respectée.

._ ,;l_..l A = S
Einheit, 2008 Converse (where ends meet), 2008
Platre Bois, crayon de couleurs et peinture acrylique
68 x 72 x 63 cm 96 x 100 x 73 cm

Ombre de Paul Wallach avec A\TAAQ, dans Portrait de Paul Wallach par Yves Bresson
son atelier en octobre 2009 lors d’une installation au Musée de Saint-Etienne
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Informations
pratiques

Véronique Jaeger
GALERIE JAEGER BUCHER Pernille Grane

5 & 7 rue de Saintonge

75003 Paris

Tél. : +33 142726042

Fax : +33 142 72 60 49

Mail : contact@galeriejaegerbucher.com
www.galeriejaegerbucher.com

Horaires d’ouverture :
Mardi - Samedi 11h - 19h

EXPOSITION Galerie Jaeger Bucher
FALLING UP Du 23 janvier au 13 mars 2010

Vernissage le samedi 23 janvier a
partir de 15h en présence de l'artiste
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Llagence conseil en communication

du monde de lart

Julie Baranes

Tél. : + 33143201210

Mail : jaegerbucher@communicart.fr




