des millions d’années
remercient
le silence

EVI KELLER
Selected press 2021-2023

5, rue de Saintonge 75003 Paris T. +33 (0)1 42 72 60 42
info@jeannebucherjaeger.com www.jeannebucherjaeger.com



EDITION FRANCAISE

THE ART NEWSPAPER

Presse en ligne : https://www.artnewspaper.fr/2023/04/24/evi-keller-recoit-le-premier-prix-carta-bianca-2023
Pays : France

Date: 24 avril 2023

Journaliste : Alexandre Crochet

Prix artistiques :: Actualité

Evi Keller recoit le Premier Prix Carta
Bianca 2023

Huit artistes sont lauréats de ce prix singulier et généreusement
doté visant a rapprocher patients sortant d’une grave maladie et
artistes engagés.

Evi Keller, Matiére-Lumiére, 2022.
© Evi K

Alexandre Crochet
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Lancé en 2022 a Naples, le Prix Carta Bianca @ a désigné ses lauréats pour sa
deuxiéme édition. Le 21 avril, le jury, réuni cette fois a Paris, a voté pour Evi
Keller, qui regoit le Premier Prix. La plasticienne allemande recevra une
dotation de 50 000 euros. Cette somme pourra étre employée selon ses
besoins : résidence, bourse de production, soutien a la vie quotidienne...

« Grand Témoin » du Prix, le commissaire d’exposition et critique d’art Olivier
Kaeppelin « déploiera tout au long de I'annee une réflexion commune » avec elle,
précisent les organisateurs.

Défendue par Chantal Colleu-Dumond, directrice du domaine de Chaumont-
sur-Loire, Evi Keller est née en 1968 en Allemagne. Elle vit et travaille en
France depuis plus de vingt ans. Outre ’histoire de I'art, elle s’est formée a la
photographie et au graphisme a I’Académie de la Photographie de Munich, en
Allemagne. Ses ceuvres ont été exposées aussi bien a la galerie Jeanne Bucher
Jaeger a Paris que dans des institutions comme la Maison européenne de la
photographie (Paris), le domaine de Chaumont-sur-Loire, en France, et a
I’étranger a la Centrale for Contemporary Art a Bruxelles, entre autres. Cette
année, elle collabore avec la chorégraphe Blanca Li et la compagnie de
Wwilliam Christie, Les Arts Florissants, pour réaliser la scénographie de Didon
et Enee, opéra de Purcell. Dans son travail, inlassablement intitulé Azazzére-
Zumiére, Chantal Colleu-Dumond voit « 7 retour 4 la source, un enracinement dans

une existence universelle et cosmigue, un élan vital, un principe d'espoir»...

Evi Keller.
Phot:

L’espoir est bien le mantra de ce prix unique en son genre, qui veut relier
artistes et patients sortant de graves maladies, créer des interactions
bénéfiques au plus prés de ’humain. Fondé par le cancérologue Eric Pujade-
Lauraine et par son épouse Isabelle, haut fonctionnaire dans I'univers de la
santé, coach spécialisée dans le retour a la vie professionnelle des personnes
atteintes de cancer, il aide a batir des passerelles avec les patients, dans une
grande liberté, a charge toutefois pour les artistes d’étre préts a s’engager.
Pour plus de cohérence et mieux inscrire le Prix dans le temps, le jury n’a pas
changé. Il est composé de ses fondateurs, Eric et Isabelle Pujade-Lauraine, des
huit membres-experts, Kathy Alliou, Adélaide Blanc, Gaél Charbau, Chantal
Colleu-Dumond, Cristiana Perrella, Anissa Touati, Eugenio Viola et Kathryn
Weir, et du grand témoin Olivier Kaeppelin. Autre spécificité de ce prix : les
autres « nommeés » sont d’office lauréats, et bénéficient d’'une dotation de
4000 euros destinée a soutenir leur démarche artistique.

Eugenio Viola, conservateur en chef du Mambo-Museo de arte moderno de
Bogota en Colombie, a présenté le travail de Giulia Cenci. La curatrice Anissa
Touati a défendu celui de Stéphanie Saadé. Adélaide Blanc, curatrice au Palais
de Tokyo, a soutenu quant a elle Sarah Tritz. Kathryn Weir, directrice
artistique du Madre - Museo d’arte contemporanea Donna Regina a Naples, a
présenté la carriere de Romina De Novellis. Gaél Charbau, celle de Marine
Nouvel. Kathy Alliou, directrice du département des ceuvres aux Beaux-Arts
de Paris, a présenté le travail de Tiphaine Calmettes. Cristiana Perrella,
commissaire indépendante, a défendu 'ceuvre de Valerio Rocco Orlando.
Chacun développe dans son travail une démarche faisant écho aux valeurs du

Prix Carta Bianca, soutenu par un fonds de dotation créé spécialement.
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MATIERES-LUMIERES DANS “DIDON ET ENEE” ET “LE MOINE

NOIR"
PAR EMMANUEL DAYDE.

DIDON ET ENEE DE PURCELL, DIR. WILLIAM CHRISTIE, MES. BLANCA LI, SCENOGRAPHIE ET CREATION MATIERE-LUMIERE EVI
KELLER, OPERA ROYAL DE VERSAILLES, DU 17 AU 19 MARS, ET LE MOINE NOIR D'APRES TCHEKHOV, MES. KIRILL
SEREBRENNIKOV, THEATRE DU CHATELET, PARIS, DU 16 AU 19 MARS, 2023.

Transformer la matiére par la lumiére, comme I'amour par la mort ou la raison par la folie : telle est I'ambition de I'artiste Evi Keller pour la nouvelle
production du Teatros del Canal de Madrid de Didon et Enée de Purcell, reprise a I' . Ambition que I'on retrouve dans le
démoniaque Moine noir, monté cette fois par Kirill Serebrennikov & Avignon I'été dernier et donné aujourd’hui au .Deux
sombres diamants d’une mélancolie contemporaine.

Evi Keller, scénographie création Matiere-Lumiére de 'Opéra Didon et Enée de Purcell, 2023, Teatros del Canal, Madrid, répétition générale, 15 Janvier 2023
© Evi Keller, Court. Jeanne Bucher Jaeger, Paris-Lisbonne

Depuis le pas de danse de Stéphane Voirin aux obséques de sa compagne assassinée Agnes Lassalle, chanter sa mort ne suffit plus. Apres Angelin
Preljocaj qui, le premier, a osé faire danser la sombre tragédie lyrique Atys de Lully, la chorégraphe Blanca Li a voulu mettre en mouvement les affres de
Didon et Enée, opéra aussi court que douloureux écrit par le barogue anglais Henry Purcell, entre cris de sorciéres et plaintes d‘amour funébres. Afin de
s'extraire de la pure narration, Li a & la fois fait appel & la danse frénétique des corps et & l'artiste Evi Keller qui a transformé ce bijou concis en une “near
death experience” : descente au tombeau capable d’exprimer ce que la musique et le texte ne disent pas. Disciple romantique du poéte Novalis,
réveuse surréaliste selon Max Ernst et empoisonneuse a la maniere de Sigmar Polke, I'artiste allemande cherche ainsi & incarner le principe alchimique
de la transformation de la matiére par la lumiére. Suite & diverses expérimentations (avec la glace, la photographie, le plastique), Keller en est venue &
élaborer de vibrantes, profondes et énigmatiques Matiéres-Lumiéres, sombres tentures grattées et déchirées en forme de poussiéreux manteaux
d'étoiles, comme bralés par la folie et la nuit. Déployant sur sceéne ces monumentaux voiles translucides, I'artiste les dresse d'abord en triptyque de
cendres, expression d'une Afrique lointaine, organique et vivante. Elle dispose ce triptyque devant un gigantesque reflet & 'apparence d'un feu céleste
annongant la mort d'amour d'une Didon & bout de souffle. Se réfléchissant sur I'eau noire et glissante du plateau, les immenses sculptures-costumes
des trois protagonistes (Didon, Enée, qui joue aussi la grande sorciére, Belinda, la suivante de Didon), congues en collaboration avec Laurent Mercier,
donnent aux chanteurs un hiératisme de caryatide archaique, comme s'ils revivaient, impuissants, un drame déja joué.
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NOIR DE LA FOLIE

Adoptant un point de vue tout aussi sombre et encore plus démultiplié, le provocant Kirill Serebrennikov prend un malin plaisir & croiser les récits en
répétant quatre fois, en quatre langues (en allemand, anglais, russe et un peu d'italien), avec trois acteurs différents (selon I'état du “héros’, révolté,
mystique ou séducteur), la méme histoire du Moine noir, courte nouvelle d’Anton Tchekhov sur la folie des grandeurs transformée en dantesque
descente aux enfers. Contemporain de la Mouette, ce récit fantastique terriblement tchekhovien évoque plutdt sa Cerisaie, avec son domaine préservé
& la campagne, son petit vieux obsédé par I'art de la bouture, ses estivants bruyants et la mort annoncée de 'amour comme du jardin extraordinaire.
Dans le Moine noir, 'écrivain Andrei Kovrine, décidé & s'engager pour la vérité, croit trouver la confirmation de son génie et de son aptitude & dépasser
la médiocrité ambiante en conversant avec les apparitions d'un moine noir millénariste qu'il est le seul & voir. Le goGt qu'il prend & cette fievre
hallucinatoire brise son mariage, cause la mort de son maitre et finit par le faire enfermer & l'asile, son réve de gloire détruit.

Toute similitude avec la figure du metteur en scéne russe dissident Serebrennikov, boulimique réalisateur de films (la Femme de Tchaikovski, 2023) ou
d'opéras (Parsifal, 2021), tout en étant assigné a résidence pendant deux ans & Moscou, avant d'aller s’exiler & Berlin, n‘est pas fortuite. Si ce n'est que,
russe par son pére et ukrainien par sa mere, lui, n‘est pas fou, seulement virtuose de la destruction et du chaos. Sa mise en scéne exubérante,
polyphonique, orgueilleuse, répétitive et tragique, qui mélange thédtre, danse, chant, musique, vidéo et voltige dans un tourbillon atmosphérique de
trois heures, peut faire perdre sa téte au spectateur, mais jamais ses sens. La “matiére-lumiére” de Serebrennikov est, elle, constituée par trois pauvres
petites serres en plastique éclairées comme des coffres a bijoux, qu'il sépare, assemble ou arrache au gré des différentes versions de I'histoire : autant
d'obscurs objets du désir de I'horticulteur, de sa fille et de son gendre. Lorsque le soleil se Iéve ou se couche sur le verger, traversé de fumées qui luttent
contre le gel, le temps semble s'interrompre dans des lumiéres d'extase oranges et des chants de priére orthodoxes. Presqu’'entierement
chorégraphique, le dernier acte voit un choeur innombrable de moines entrer en rotation lumineuse et astrale, tels des derviches tourneurs qui
s'enfonceraient dans le noir de la folie. Danser sa mort.

Emmanuel Daydé
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Non loin, la magie se poursuit avec un hommage singulier...

Chaumont-sur-Loire célébre son
passé et invente son futur

# Samantha Deman © 4 mai2022 % Alison Stigora, Bob Verschueren, Carole Benzaken, Chantal Colleu-Dumond,

La galerie basse du Fenil accueille, en effet, I'ceuvre extrémement sensible de Stéphane Guiran. Lartiste,
qui travaille avec la pierre de maniére générale, était déja intervenu au Domaine en 2017, avec le Nid des
Murmures et des cristaux provenant du désert marocain. Cette fois, il utilise des centaines de pierres de
Lune, des sélénites, qui sont comme autant de petites lumiéres dessinant, dans I'obscurité, la silhouette de
deux ormes morts. L'artiste a souhaité célébrer ces arbres disparus du fait de la graphiose, maladie
inhérente a cette espéce absolument exceptionnelle qu'est I'orme, et les installer dans une ambiance
extrémement poétique et onirique, enrichie par la voix a I'incroyable tessiture du chanteur Piers Faccini.
Celui-ci est venu enregistrer a cappella un son qu'il a créé pour I'ceuvre, un chant d'une beauté qui nous

plonge dans une autre dimension.

Une quatriéme artiste célébre également le spirituel qui se niche en chacun d’entre nous. Evi Keller a créé
une ceuvre, dans la grange aux Abeilles, qui résulte, comme souvent dans son travail, de la récupération de
matériaux issus du pétrole qu'elle expose au soleil et qui retrouvent ainsi quasiment leur apparence
premiére. C'est presqu’un acte alchimique. Elle s'en réclame d'ailleurs. Cela donne une sorte de toile
composée d’une matiére qui se refliéte dans un miroir d’eau et sur laquelle I'artiste vient faire jouer la
lumiére. Le son aussi : un gong accueille le visiteur pour, encore une fois, nous emporter assez loin de notre
réalité. Au fur et a mesure que le jeu avec la lumiére — I'ceuvre s’appelle Matiére-Lumiére — se déroule, on

voit apparaitre des formes étonnantes, tels des cercles, des sphéres, des rocs, voire des personnages. A

certains moments, la couleur prenant une tonalité parfois dorée, argentée ou bleu turquoise, le regard se

Sculpture, peinture, photographie, installation... Le coup d'envoi du rendez-
vous pluridisciplinaire qu'est la Saison d'art du Domaine de Chaumont-sur-
Loire a été donné début avril avec, pour 2022, un millésime inscrit dans le
cadre d'une célébration plurielle : celle des quinze ans de la Saison d'art
orchestrée par le Centre d'arts et de nature, des trente ans du Festival
international des Jardins, qui sera inauguré le 6 mai, et du lancement de la
Galerie digitale dans laile est du chateau. Cette année verra également
s'ouvrir dans lenceinte du Domaine un hétel, Le Bois des Chambres, et un
centre de réflexion animé par des rencontres mensuelles, « Les
Conversations sous larbre », réunissant des personnalités du monde du
paysage, de l'environnement, de lart et de la pensée.

trouve fasciné comme par des tableaux de la Renaissance. Une seconde ceuvre d'Evi Keller est a

découvrir : il s'agit d’un film de création qui est I'expression de sa démarche profonde, celle de la révélation

du mystére de la vie que vient incarner un lac gelé qui fond devant nos yeux.

-Lumiére, Evi Keller. €

Keller, photo MLD
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DES PAYSAGES BRULES PAR LA NUIT

Evi Keller ou I'art des origines

Comme issus de grottes profondes, voici les temps passes et les temps a venir...

Novalis, Henri d’Ofterdingen

Il est des ceuvres rares, douloureusement belles, qui font surgir un monde avant toute
considération esthétique et formelle. Elles bousculent nos clivages théoriques et nos partages
historiques. En leur présence, nous ne demandons pas : « Est-ce beau ? » « Est-ce nouveau ? »,
mais plutot « ou sommes-nous ? Quand sommes-nous ? » |l y a ici quelque chose qui malmene
nos habitudes esthétiques et notre confort de spectateur.

La premiere fois qu’il me fut donné d’entrer dans I’atelier d’Evi Keller, j’eus le sentiment tres
troublant d’étre en présence d’un morceau de mémoire fossilisée, quasi préhistorique, tout en
considérant une ceuvre extrémement contemporaine.

Matiére-Lumiere, tel est le titre unique que donne I'artiste a son ceuvre, sous ses formes diverses,
compliquant par avance le travail de futurs historiens et archivistes. Cette ceuvre est a bien des
égards un travail énigmatique et monumental. Monumental par son ampleur psychique, plutot
que colossal, terme malheureux qui désigne nombre de pratiques artistiques actuelles en quéte
de sensationnalisme et d’occupation des lieux.

Chez Evi Keller, le monde immense murmure a notre oreille.

Cette ceuvre qui déploie une matiere plastique, sonore et picturale est riche en infimes nuances
lumineuses. Elle ne raconte a proprement parler rien. Elle se présente a nous avant toute histoire
et nous reconduit au cceur des éléments, au chaos désordonné et profus qui court sous les
lignes stables de la création. Les premiers romantiques allemands, dont Evi Keller est a sa fagon
une extraordinaire descendante, qualifiaient de Kunstchaos — chaos d’art, chaos artistique - la
création originelle, lorsqu’elle puise aux sources de la nature naturante. Dans son grand roman
de la nature infinie, célébrée par le verbe poétique, Henri d’Ofterdingen, Novalis, écrit ceci qu’Evi
Keller pourrait faire sienne : « Je serais tenté de dire : il faut que le chaos rayonne a travers le
voile régulier de I'ordre. »

Des ceuvres-monde, telle que Matiere-Lumiére, tracent leur voie solitaire a I’écart des écoles et
des débats sur I'art dont elles contribuent pourtant, par leur puissance primitive, a redéfinir les
enjeux. Je pense aux architectures sculptées des Demeures d’Etienne-Martin qui n’aura eu de
cesse, apres la Seconde Guerre mondiale, de reconstruire la maison perdue de son enfance sous
la forme de cocons, enveloppes protectrices, grandes boites pleines de corridors, de terrasses,
de tourelles. Demeures du passé et de I’'obsession dont Gaston Bachelard aurait pu dire qu’elles
abritaient le moi et la psyché. Lartiste cout et sculpte, en 1962, un extraordinaire manteau
de matieres (tissu, passementerie, métal, corde, cuir), la Demeure n°5, dans laquelle il se fait



photographier, drapé d’un immense habit chamanique. Regardant I'ceuvre d’Evi Keller, I’'on peut
autrement songer aux pratiques primitives et sauvages de Kazuo Shiraga. Cet artiste lié au
mouvement Gutai mit un terme a la peinture traditionnelle de chevalet pour peindre a méme la toile
avec ses pieds ou bien suspendu a une corde. Il se roulait dans la boue, se confrontait a I’énergie
spirituelle recélée par la matiere. Evi Keller — nous n’en saurons pas plus sur le processus de
création qu’elle tient secret —, travaille le film plastique de ses toiles avec de la cendre, de I’encre
de chine, divers pigments et vernis. Comme Shiraga, elle foule cet espace, s’y confronte de la
maniéere la plus physique et la plus hantée qui soit. Peut-étre y dort-elle quelquefois, enroulée en
d’immenses chrysalides...

Son travail rappelle encore les formes brutes et primitives de Jean Dubuffet qui aimait a comparer
ses toiles matériologiques a des « nappes d’égarement ». Tout cela balise en quelque sorte
le chemin et rassure notre regard. S’il est possible d’inscrire Matiere-Lumiere dans la filiation
d’esthétiques nocturnes et romantiques, matiéristes et primitivistes (je pense aussi aux étendues
colorées vertigineuses des Nymphéas de Claude Monet), I'art d’Evi Keller reste unique en son
genre. Comme |'expérience que nous en faisons.

Sous l'archaisme des motifs et des éléments se trouve celui, primordial, de nos sensations.
Cette ceuvre ravivera en chacun des impressions premieres, enfouies.

Je me souviens avoir vu dans mon enfance, par un jour glacial, une fenétre de la maison recouverte
de givre. Les veines translucides de la glace, délicates et fragiles, étaient gonflées par endroit.
Elles dessinaient parfois de minces rameaux. La fenétre devenait une excroissance monstrueuse
a la beauté inquiétante et inconnue. Le givre semblait avoir enflé sur une peau de verre.

Michel Leiris décrit dans Biffures I’analogie poétique et sensible qui relie le verre et I’éclair. Ne
parle-t-il pas, des lors, d’un lien sensible et profond entre la matiere et la lumiere ? « Comme
il y avait au ciel cet éclair multiforme (percu soit dans sa nudité, soit a travers I’écran a peine
fissuré, ou diaphane partout, d’une persienne ou d’une vitre) il arrivait qu’il y edt, sur la terre, le
verglas. Passant de I'éclair au verglas, de la vitre inamovible du ciel soudainement embrasé a la
vitrification temporaire d’un morceau de la surface du sol, me voici pris d’une légere inquiétude. »

Belle et inquiétante assurément, Matiere-Lumiéere ne nous laisse pas indemnes. Evi Keller, vouée
tout entiere a sa création, dont elle est en quelque sorte la passeuse, la pythie et le médium,
nous invite a reprendre une position foetale, a retrouver un ancien chemin conduisant a une
premiere nuit du monde.

On dira, un peu rapidement, que cette ceuvre est une composition plastique, a I’articulation de la
peinture et de la sculpture, qu’elle sollicite le son et la lumiere. Mais elle n’appartient pas d’abord



ni essentiellement a I'histoire de I'art. Elle renoue avec I'origine des choses, dont elle suit les
multiples et fascinantes métamorphoses, avant que ne soit forgé le concept occidental de Nature,
celui d’un monde donné pour un sujet. La aussi, nos yeux se tournent vers le premier romantisme
et ces lignes géniales dans lesquelles Novalis imagine au début de son récit initiatique, Les
Disciples a Sais, une multiplicité de formes et de significations entremélées, la « grande écriture
chiffrée que I'on apercoit partout ; sur les ailes, sur les coquilles d’ceufs, dans les nuages, dans
la neige, dans les cristaux, dans la formation des pierres, sur les eaux gelées, a I'intérieur et a
I'extérieur des montagnes, des plantes, des animaux, des hommes, dans les lumieres du ciel,
sur les coupes polies et effleurées de brai et de verre, dans la limaille autour de I’'aimant, et dans
les étranges conjectures du hasard. »

Par le biais des jeux de projections lumineuses et de variations sonores, I’artiste s’emploie a faire
revivre des processus de création naturelle : selon les déplacements et I'intensité du faisceau
lumineux, une diversité de matieres se concrétise sur la toile tendue. L'immense drap qui compose
le corps de son installation - tissu flottant, mur, morceau géant d’écorce — sembler passer de
I’état solide et minéral (voici de la roche, des stalactites) a un état liquide (suintement de pierres,
flts de cristaux et de givre), le feu gagne également et I’on est bientot aveuglé par le soleil noir
de la mélancolie nervalienne. Nous pourrions, par moments, avoir I'impression de considérer
le mur recouvert de taches de salpétres, que Léonard de Vinci préconisait au futur peintre de
contempler attentivement afin de voir surgir des formes nouvelles. Mais il s’agit d’'un mur dont
les formes informes s’animent, se plissent, se déplient, se métamorphosent sous nos yeux.

A vrai dire, ces variations lumineuses et matérielles n’ont rien de formelles : I’artiste mime la
transmutation alchimique et poétique des matériaux. Et lorsque une lumiere blanche envahit
soudain Matiere-Lumiére, tout se passe comme si nous regardions une toile de William Turner
dont le soleil brilant, celui littéralement aveuglant de Regulus, franchirait une nuit de plomb et de
pétrole. Car I'artiste a construit son ceuvre autour d’un noyau central : le carbone. Celui des plus
anciennes foréts houilleres, des dépots d’humus, des stratifications d’écorces et de bois pourris.
Cette matiere fondamentale au sein de l'univers, problématique a I’ere dite de I’anthropocene
sous la forme du charbon, devient dans cette ceuvre le cceur du vivant et de nos questions les
plus brllantes.

Quelque chose reléve ici, a I'évidence, de I'apparition, au sens quasi épiphanique du terme.
L’artiste, consciente de cette dimension théophanique, refuse a juste titre de se laisser enfermer
dans une idéologie religieuse. Lorsqu’il est universel, I'art nous console sans prétendre nous
sauver. Aucun deus ex machina n’est de la partie. Le travail d’Evi Keller met a nu nos blessures,
des failles anciennes, la beauté inquiétante du carbone ; elle réarticule quelque chose de brisé
et nous protege magiquement de la violence, sans nous en détourner. Je ne parlerais pas ici
de « réenchantement du monde», formule usée jusqu’a la corde qui esquive I'essentiel, la part
obscure du réel sans laquelle il n’est pas de lumiere. En manipulant des cailloux rugueux, de
la saumure, des blocs de sel et de cristaux, Novalis, encore, chantait, en poéete orphique des
temps modernes, les temps mythiques ou les arbres et les animaux parlaient. « Jadis, écrit-il
dans un fragment, I'esprit se manifestait en toute chose. A présent, nous ne voyons plus qu’une
répétition sans vie que nous ne comprenons pas. La signification du hiéroglyphe nous fait défaut.



Nous vivons encore du fruit de temps meilleurs. » Et si le monde, a ses yeux, doit étre romantisé,
n’y voyons pas quelque coloration subjective, pleine de joliesse : la romantisation du monde est
une opération fondamentale qui vise a surmonter des siécles de cloisonnements disciplinaires et
intellectuels : il s’agit de relier le corps et I’'esprit, le visible et I'invisible, le fini et I'infini.

La part spirituelle de I'ceuvre d’Evi Keller est indissociable des expériences sensorielles que
I'artiste nous invite a faire. Il serait plus juste de parler d’une forme contemporaine d’art sacré,
débarrassée de toute religion et de toute idéologie. Sacré ? Oui, si I'on veut bien se souvenir
que ce mot ne désigne pas quelque dieu inconnu ni une figure d’autorité : il évoque d’abord
un espace séparé du monde commun, tenu a distance par un seuil symbolique. Il existe une
topologie du sacré, comme le notent les anthropologues des religions, consistant a marquer
la transcendance de maniére spatiale, en définissant une limite, en établissant un seuil et des
espaces de transition (porte, colonne, arche, péristyle). La seule chose qu’on puisse dire avec
certitude du sacré, écrit Mircea Eliade dans son Traité d’histoire des religions, est qu’il s’oppose
au profane, comme |’éternité au temps, I'invisible au visible.

Il est surtout question chez Evi Keller de conjoindre les contraires en une incorporation de
matiéres distinctes. L'ceuvre intitulée Réconciliation tient de I’étape initiatique et du seuil sacré
; elle consiste en une sorte de vitrail de verre dépoli dans lequel semble vivre et respirer une
matiére rouge, une tache se répand, un précieux fluide vital se forme et se diffracte sans fin.

L’enseignement lumineux de Matiere-Lumiere n’est-il pas de nous conduire en une grotte des
origines, telle la mine souterraine ou se rendent le héros de Novalis, Henri d’Ofterdingen, et ses
compagnons sur les traces de la céleste fleur bleue ? Les mineurs, note ce texte de tous les
temps, sont un peu « des astrologues a rebours. Alors que ceux-ci observent attentivement le
ciel et ses espaces infinis, vous vous tournez vers le sol, explorant sa structure. [...] Le ciel est
pour eux le livre de I'avenir — la terre vous révele les mouvements de I'origine. »

On reconnait la hantise de grands artistes a cette quéte fascinante d’espaces et de temporalités
réconciliées. Rembrandt, notait justement Jean Genet, exalte la paradoxale beauté du visage
plissé et ridé de Margaretha de Geer. Ce visage fragile, décrépit n’a rien de pittoresque - le
pittoresque est encore un masque. Rembrandt arrache tous les voiles et les conventions, |l
sublime, en deux portraits, la vieillesse austéere, éclatante dans une grande collerette blanche
d’étoile et de neige.

Semblables aux parois rupestres de Matiere-Lumiere, ces toiles crépusculaires resplendissent
dans I'obscur du monde.

Olivier Schefer



Henri Raynal

METAMORPHOSE SANS FIN

Matiére-Lumiere, ’ceuvre d’Evi Keller

Un gros plan sur une surface minérale. Ce pourrait &tre une portion de terrain pierreux, ou,
semblablement vue de pres, une nappe d’argile ou la chaleur a installé un paysage de craque-
lures. A moins que ce ne soit, au contraire, contemplé 2 distance, le détail d’une paroi rocheuse.
Peu importe. Horizontal, vertical : en ce qui concerne les compositions (présentant de trés 1é-
gers reliefs) d’Evi Keller, ce sont la des mots qui ont perdu leur sens. Dimension de méme. La
polyvalence de ce qui nous est donné a voir vient de ce que, dans sa démarche créatrice, 1’ artiste
se place en amont de la séparation en catégories. Car elle n’imite pas la nature ; elle fait de la
nature.

Les éléments ne se constituent, différents, ne se distinguent qu’autant qu’une puissance pro-
ductive les engendre — fertile, inventive. Evi Keller s’est mise 2 sa place. A force de subir sa
fascination.

C’est avec ferveur qu’elle met la main a la pate. Elle excelle, en faisant se succéder les
inégalités de la surface, les nervures, les fendillements, de menus bombements, a composer une
physionomie de la mati¢re. Elle instaure une poésie de la substance. Délicate, en méme temps
que luxuriante et savoureuse, en dépit de la sévérité de son chromatisme qui s’en tient, ou peu
s’en faut, aux blancs grisatres, aux gris, aux noirs. Mais 1’élément scintille ici et 1a ; de discretes
inclusions brillent. Pollen d’or affleurant, demeuré dans les s€diments.

Comment ne pas penser aux matériologies, aux sols de Jean Dubuffet ? Quelle différence,
toutefois, de climat ! En comparaison, Evi Keller est précieuse, tout en étant austere. Précieuse
parce que I'univers a un prix — celui qui s’attache a La Merveille. Cette Merveille qui est en
méme temps L’Enigme. C’est de celle-ci que les ceuvres de Dartiste tiennent leur constante
gravité.

A travers la lave figée ou sont incorporées de minuscules pépites, la boue durcie, les gravil-
lons, le noir séduisant d’un éclat de houille, qu’a disposés une main patiente, aimante, c’est
toute la profondeur cosmique qui est présente.

*

Passons a ces autres réalisations d’Evi Keller qu’elle appelle voiles et que, pour ma part, je
désigne par le mot de tentures, car, pour 1’ceil qui les parcourt et les soupese, ces surfaces sus-
pendues, d’une étendue parfois considérable, sont lourdes de téncbres.

Des ténebres qui s’empressent de révéler leurs richesses latentes deés qu’y circule un faisceau
de lumiere.

Alors nous entrons dans le monde des métamorphoses. A peine prétons-nous attention aux
textures, ici ligneuses, la minérales, que la paroi s’ouvre : une large vallée en berceau éclot.
Une falaise surgissant s’y immisce, la barre soudain. Mais — le mouvement d’un projecteur ou
d’une lampe tenue a la main y suffit — a la place de la rude muraille burinée, parcourue de



profondes cannelures, se creuse une grotte ou ’on croit discerner stalactites et stalactites. In-
lassablement, la nuit enfante. La nuit regorge de richesses. Des taches ou des traits d’or ou de
cuivre glissent, nous font signe. La lumiére n’a fait qu’éveiller les possibles.

Ce que ces tentures rendent évidente, ¢’est la consanguinité de tout. Dans 1’invisible — I’in-
visible physique, c’est-a-dire les coulisses du spectacle du monde —, circule une fastueuse
énergie créatrice d’ou procede I’'infinie diversité de ce qui advient. Diversité a laquelle coope-
rent 1’aléa et I’exercice des lois qui gouvernent le monde. A quoi s’ajoute un second aléa oi se
mélent le jeu des subjectivités des spectateurs et I’influence des circonstances, puisque ’étre
humain, contemplant et interprétant, voyage dans I’espace et le temps.

Le faisceau lumineux qui se déplace sur la surface des tentures est métaphore du regard.
Regard singulier. Chacun d’entre nous n’a-t-il pas la charge de faire paraitre tels possibles, et
non pas tels autres ? Ils se déploient alors sous la lumiere de I’esprit.

Evi Keller attache une importance extréme au couple matieére-lumiere. Au point qu’énoncer
la combinaison de ces vocables, c’est désigner 1’ensemble de son ceuvre. Une philosophie ar-
dente est au cceur de celle-ci, I'inspire. Autant qu’a 1’art, « Matiére-Lumiere » appartient au
domaine spirituel. Par scrupule, mon propos s’arréte a la lisiere de ce domaine ; je ne prends
pas le risque de proposer des travaux d’Evi Keller une présentation métaphysique qui ne lui
serait pas appropriée.

Jimpose silence aux hypotheéses que je n’ai pu empécher ma pensée de formuler. Par
exemple :une lumiere créatrice originelle demeurait-elle infuse dans 1’univers ? Une lumiére-
fille, survenue avec I'intelligence humaine se porte-t-elle a la rencontre de la lumiere-source ?
De celle-ci subsiste-t-il des étincelles éparses, ainsi que 1’imaginé Louria ? Je m’abstiens de
suggérer quelque réponse.

Je replie mes interrogations pour prendre acte de ce qui s’impose — non sans émouvoir : la
ferveur cérémonielle qui est le climat de cette ceuvre.

Elle est le fruit d’un artisanat inspiré. Evi Keller est une magicienne. Elle ne fait pas mystere,
toutefois, des procédés sur lesquels repose le luxe des métamorphoses. Elle montre aux visiteurs
ce qu’il en est de "opacité des tentures. Il s’agit en fait de films souples et transparents, dont
les mouvements peuvent s’ajouter a ceux du projecteur. Quant a la diversité dont elles sont
grosses, elle résulte d’un travail assidu, inventif, d’opérations multiples : superpositions de
couches de pigments et de vernis sur lesquels s’ajoute éventuellement I’encre de Chine ; utili-
sation, pour ce qui est des instruments, du couteau, de la spatule, d’aiguilles ou de plumes, d’un
appareil soufflant de I’air, du chalumeau, etc.

Le microcosme des tentures ne fait-il pas écho au macrocosme géologique ? Aux opérations
effectuées dans ’atelier correspondent les péripéties nombreuses et les brassages divers qu’a
subis la matiere des roches, depuis la sédimentation ou I’épanchement hors du magma profond
jusqu’aux bouleversements qui provoquent cuissons et surpressions, aux érosions, aux cristal-
lisations...

Ce n’est pas sans de bonnes raisons qu’Evi Keller a une prédilection pour le film transparent.
Sans parler de ses propriétés, elle a en esprit le long passé contenu dans sa mince épaisseur,
I’histoire celée dans la substance dont il est constitué. Au départ, il y a la lumiere solaire ali-
mentant en énergie la machinerie végétale, faisant des plantes des magasins de carbone. Le
pétrole sera issu de la décomposition de ce qui se sera accumulé pendant des millénaires. C’est
I’industrie qui réalisera la transformation d’apres : les raffineries produiront la pellicule trans-
parente.

Par-la, Evi Keller nous rappelle que le passé monte jusqu’a nous, est présent dans ce que
nous palpons, manipulons, contemplons. Son ambition consiste, d’une maniere générale, a nous
faire prendre conscience que nous vivons en compagnie, dans la société du Tout.



Lorsque ma main se pose sur le bras d’une personne, c’est bien elle que je touche, n’est-ce
pas ? Pas seulement ce bras. De la méme fagon — les limites ne doivent pas nous tromper, nous
ne devons pas nous y arréter —, une ceuvre d’Evi Keller est un regard sur le Tout. Regard étant
entendu au sens de I’acception technique que signalent les dictionnaires : ouverture ménagée
dans une installation (éventuellement souterraine), permettant d’y observer les phénomenes qui
y ont lieu.

Montrant I’ici, I’artiste nous le donne saisir comme un pan du Tout.

Locale-cosmique.
*

L’univers, dans notre environnement immédiat ou au sein des plus lointaines galaxies, vit
en méme temps a I’échelle des particules et a I’échelle stellaire. Une est sa vie physique. En-
semble infime et sans borne. Intense. Inépuisable.

Evi Keller I’a mise — magistralement — en images.

Elle a prise de nombreuses photos d’un lac, enregistrant les phases de gel hivernal, puis de
dégel, les effets du brouillard, les reflets des nuages, 1’éclairage lunaire ou solaire ; elle a tra-
vaillé, animé les clichés ainsi collectés. Un petit film, d’une durée d’une douzaine de minutes ,
en est résulté. Il est intitulé Towards the Light. Impossible de le regarder sans émotion.

La nuit fleurit. Paraissent, sur le noir, de fragiles fibres de lumiere. Elles se ramifient, s’en-
tretissent jusqu’a former une nappe, puis se dispersent. Des cristaux germent et s’amplifient.
L’ombre revient, puis cede la place a une éclatante, exultante blancheur. Majuscule et minus-
cule, grandiose et gracile sont confondus.

Féerie sur fond d’abime.

En nous I’émerveillement ; une gratitude. En méme temps que nous avons le sentiment de
surprendre cette somptuosité qui parait, s’évanouit, se réinvente ; et, donc, assistant a un inlas-
sable déploiement qui nous ignore, d’étre indiscrets.

Un autre petit film (Des paysages briilés par la nuit), que I’on a pu voir a la galerie Jeanne
Bucher-Jaeger en 2021, propose une autre illustration de la métamorphose universelle. Une
draperie minérale sature la vue ; elle s’efface, remplacée par I’espace nocturne ; lequel se mue
en forét. Mais I’obscur se dissipe ; on observe un lacher de pétales. Puis, des essaims de gout-
telettes passent. A la suite de quoi, on se trouve face a une falaise, tout pres, tout contre. Mais
voicl qu’a présent transite sous nos yeux de la poussiere d’or.

Manne. Comme sacrée. Comme un signe, un présent de I’Enigme.

Dans la méme exposition ont pris place des steles. Ces ceuvres s’apparentent, par ce qu’on y
voit, aux variantes du paysage de I’Elément que j’a1 évoquées pour commencer ; elles en diffe-
rent puisque ces dernieres pouvaient étre cataloguées dans la catégorie des tableaux, et égale-
ment parce que c’est une source de lumiere placée derriere ces steles qui les éclaire.

Pour ces compositions, de nouveau, I’artiste se plait & approcher nos yeux d’un gisement de
petites pierres, d’écorces abondamment fendillées, de flaques dérisoires — peut-&tre en fait des
étangs. Oubliée, la dimension. Elle n’a plus cours.

Evi Keller opére avec une minutie soigneuse, pleine d’égards. D’humbles cailloux sont pour
elle autant de gemmes. Elle s’entretient en complice avec la matiére et, en méme temps, je suis
tenté de dire qu’elle officie. Jy suis incité par ce qui, sur ces ceuvres, suggere un encadrement :
une discreéte bordure peinte. Ce que celle-ci entoure se trouve, par conséquent, signalé a I’atten-

tion. Elle en fait un petit monument. Ce que tend a corroborer I’appellation de stéles.
*



Tout se passe comme si Matiere-Lumiere était un temple o, sous les aspects d’une diversité
mouvante, vient se manifester le Tout. Sans fin, des vues sur ce Tout s’y succedent. En chacune
il est présent ; en chacune un intime mystere affleure. C’est le mysteére cosmique que I’artiste
célebre.

Towards the light est un hymne a [’Elément (corpusculaire-stellaire), a ses échanges inces-
sants avec les rayonnements qui circulent dans I’'immensité. De méme, le spectacle réalisé en
I’église Saint-Eustache pour « La Nuit Blanche » de 2019 était un opéra ou I’emportaient tour
a tour embrasements et ténebres. On était oppressé par cet affrontement solitaire.

La lumiere éblouissante ne rencontrait aucun regard. La splendeur ne pouvait t€émoigner de
la splendeur.

Evi Keller nous montre en méme temps la Merveille et la solitude poignante de la Merveille.

Il me semble qu’elle nous invite a revétir de la lumiere humaine ce qui est.

Les deux films commentés, ainsi que le spectacle présenté a l’automne 2019, ont un accom-
pagnement musical. De Towards the Light, il existe une version silencieuse qu’on peut trouver
parfaitement accordée au mutisme de 'univers et a une immensité a qui fait défaut un témoin.
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Evi Keller.

Matiére-Lumiére (Stéle), ML-V-19-1128.

2019, technique mixte, socle, 200 x 81x 10 cm.
Courtesy galerie Jeanne Bucher Jaeger, Paris.

EVI KELLER, STELES DU BORD DU CHEMIN

La Matiére-Lumiére d'Evi Keller surgit du grand feu de la nuit originelle et du
kunstchaos, ce chaos de I'art annoncé par les Romantiques allemands, « quand
le sommeil ne sera plus qu’un réve d’une éternelle et insondable Unité » (Novalis).
Apres avoir emprisonné la disparition du soleil dans la glace, l'artiste, originaire
d’une ville thermale en Baviére, a réinventé alchimiquement l'immatérialité de la
matiére dans des voiles obscurs traversés d'étoiles noires sans repos. Délaissant
l'infiniment grand a la défaveur du confinement parisien, telle la sourde, muette et
aveugle Helen Keller, elle a été fouiller de ses mains la mémoire subconsciente de
I'humanité en levant une forét de steles d'air. Travaillant, au bord de la déchirure,
d’évanescents films plastiques, Evi Keller incise dans des langues oubliées, en
miniaturiste, des petites cosmogonies fondues ol s'agite la naissance des astres
et des hommes. Montant ensuite ces effarements cristallins comme un visage
rayonnant sur des pierres levées grises, elle laisse émerger, dans des couleurs
de bleu de manganese ou de rouge de cuivre calciné de vitraux gothiques, une
Sainte Face de Rouault ensanglantée par Hermann Nitsch ou un Poisson d'or de
Paul Klee immergé dans du bleu Klein. Détournant les vertus pétrifiantes des
pierres écrites, a la fagon du légendaire roi chinois Zhou gravant les secrets de
I'immortalité sur la montagne, Evi Keller psalmodie le chant de la lumiere dans des
steles immémoriales qui refusent I'éclat au profit de I'énigme. §# EMMANUEL DAYDE

Evi Keller. Stéles. Galerie Jeanne Bucher Jaeger, Paris — Marais.
Jusqu’au 17 juillet 2021
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Evi Keller. Stéles

Des steles a taille humaine embrassant les
quatre éléments fondateurs de I'alchimie — la
terre, le few; I'air et I'eau — transforment I'es-
pace de la galerie. A la naissance de ce par-
cours en forme de spirale, un film introductif
et essentiel raconte, & partir du texte subtil
d'Olivier Schefer et d’échanges avec I'artiste,
la quéte de celle-ci autour de son grand projet
baptisé « Matiére-Lumiere » : une explora-
tion plastique et spirituelle autour de la trans-
mutation de la matiére par la lumiére.
Chaque exposition d’Evi Keller dévoile ainsi
une facette de cette matrice que I'on explore
dans un long voyage de compagnonnage avec
son ceuvre,

Aprés les voiles monumentaux présentés a la
galerie en 2017, elle invite a un face-a-face
plus intime et plus frontal avec ces steles, sou-
venirs des pierres dressées auxquelles le
monde antique donnait une valeur mémo-
rielle ou spirituelle. Chacune renferme ce qui
pourrait étre une page de manuscrit, témoin
d’une civilisation oubliée tout juste mise au
jour par des archéologues de I'immatériel. Un
sentiment de grande fragilité et de préciosité
se dégage de ces vestiges d’un temps enfoui
au plus profond de nos cellules, ici préservés
et sacralisés, mais qui pourraient aussi bien
étre réduits en poussiére : la vulnérabilité de

Evi Keller (née en 1968), Matiére-Lumiére (Steles)
ML-V-20-1008, 2020, 203 x 62 x 10 cm.

COURTESY DE L'ARTISTE & JEANNE BUCHER JAEGER, PARIS

LA GAZETTE DROUOT N° 23 DU 11 JUIN 2021

Paul Signac, Les Andelys. Soleil couchant, 1886, huile sur toile, 328 x 46,1 cm, collection particuliére.

I'humanité. Sur ces palimpsestes de quelques
microns bouillonnent les pigments et des
figures surgies du jeu du hasard, entre
silhouette primitive et kouros grec, passant pro-
gressivement de pages chargées de narrations —
des écritures, des paysages, des traces de sacri-
fices & Mithra — a des trouées vers une autre
dimension, un nouveau territoire pour I'esprit.
STEPHANIE PIODA

Galerie Jeanne Bucher Jaeger,
Espace Marais, 5, rue de Saintonge
Paris Ill%, tél. : 014272 60 42,
www_jeannebucherjaeger.com
Jusqu'au 17 juillet 2021.

MUSEE JACQUEMART-ANDRE
Signac, les harmonies colorées

Auvec pres de 70 peintures et aquarelles, la
plus importante collection d’ceuvres de Paul
Signac (1863-1935) en mains privées occupe
les cimaises du musée jusqu’a I'été, et retrace
la carriere du peintre, depuis ses débuts trés
précoces — une composition originale inédite
réalisée sur une palette a I'age de 19 ans —
jusqu’a ses vues des ports de France des
années 1920. C'est aussi toute I'aventure du
néo-impressionnisme qui se déroule au fil des
salles, avec des toiles de Cross, Lacombe,
Laugé, Luce, Pissarro, Rysselberghe, entre
autres, qui ponctuent le parcours. Seul
manque Georges Seurat, présent avec deux
dessins seulement : il est vrai que les quelques
peintures de l'inventeur du divisionnisme se

font encore plus rares sur le marché. L’accro-
chage permet donc de suivre I'évolution du
jeune peintre admirateur de Monet, dont il
adopte d’abord le style impressionniste, avant
de faire sien le divisionnisme élaboré par Seu-
rat. Il permet aussi de mesurer combien
Signac, avec sa palette aux tons saturés, s’ap-
proche au plus prés du fauvisme sans jamais y
verser, montrant une fidélité radicale au néo-
impressionnisme. Fidele encore reste-t-il vis-
a-vis de I'auteur d’Impression, soleil levant,
dont il retient la legon jusqu’a la fin de sa vie,
dans de somptueux paysages presque mono-
chromes. Toutes les nuances de son style et la
diversité de ses influences — de Claude Gellée
a Turner - sont ici déployées, de méme que la
richesse et la complexité du mouvement néo-
impressionniste avec les compositions aux
accents naturalistes de Luce et de Pissarro,
décoratifs et symbolistes de Cross et de
Lacombe, géométriques et lumineux chez
Van Rysselberghe. Et si plusieurs tableaux,
déja vus dans d’autres expositions, nous sont
presque familiers, nombre d’entre eux — et
non des moindres — sont pour la premiére fois
montrés au public.

SYLVIE BLIN

Musée Jacquemart-André, 153, boulevard
Haussmann, Paris VIll¢, tél. : 0145 62 1159,
www.musee-jacquemart-andre.com
Jusqu'au 19 juillet 2021.
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Voici mes dix bonnes résolutions pour la fin de ce couvre-feu, marquée par la réouver-
ture de certains musées et autres lieux culturels:

1. Aller & Lyon pour découvrir « en vrai » dans leurs ateliers les nouveaux paysages
peints par Benjamin Liron, que j'ai découverts sur Instagram pendant le confinement,
et a Montmartre les vues de New York de Jean-Baptiste Sécheret.

2. Me ruer au Petit Palais pour admirer les gravures et livres illustrés de lexposition
«Edition limitée. Vollard, Petiet et lestampe de maitres », prolongée jusqu’a fin ao(t.

3. Faire le tour des galeries du Marais et de Saint-Germain-des-Prés car leur fermeture

ala galerie Jeanne Bucher Jaeger et Nicolas Momein a la galerie Ceysson & Bénétiére.

4. Retourner au musée Marmottan-Monet avant le 26 septembre pour le tableau d
Krover, La Plage au sud de Skagen (1883), représentant un immens
espace vide et beige marqué par de simples empreintes de pas se diri-
geant vers ['horizon. Un chef-d'ceuvre!

5. Découvrir les Bassins de Lumiéres installés dans l'ancienne base sous-marine de

RETROUVEZ Bordeagx, car jai loupé leur .inauguration avec Klimic e_t n'ai pias vu les projections
LACHRONIQUE immersives sur « Monet, Renoir, Chagall. Voyages en Méditerranée ».

HEBDOMADAIRE 6. A propos de Gustav Klimt et de la Sécession, il me faut retourner & Vienne pour
oy Boysrent visiter léglise Saint-Léopold am Steinhof d’Otto Wagner, avec les vitraux et les
Radio Classique, N

«Chronique Sorties » mosaiques de Koloman Moser.

levendredi en fin 7. Aller au Wonder Fortin a Clichy avec le marchand Eric Mouchet qui prévoit d'exposer
deflashde 13h " = . . . % Z o

et le samedi bient6t les ceuvres de Pierre Gaignard, lun des fondateurs de ce phalanstere artistique.
a49h57et14h57. 8. Emmener & Dresde mon collaborateur Philippe Thomas, qui réve de voir les objets

decuriosité de la Voate verte = ,l N
BARIOE et les musées du Zwinger, fals ce q u I l te plalt
réaménagés l'an dernier.
9. Me réserver enfin du temps pour aller & Berlin, Houston et Singapour car je ne
connaissancetiesarts connais toujours pas, et j'en ai honte, les collections de la Gemaldegalerie, du Museum
‘ of Fine Arts et du National Museum. En particulier, pour la Simonetta Vespucci de
Botticelli conservée dans le premier, pour la collection de John A. et Audrey Jones Beck
avec Les Orangers de Caillebotte dans le deuxieme, et pour les peintures modernes d’Asie
du Sud-Est présentées dans le troisieme, ceuvres que l'on ne voit jamais en Europe.
10. Ecrire mon édito du mois de juillet car, avec la reprise, lété va étre encore plus
compliqué que ces derniers mois en termes de programmation !
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enversion numérique R S.: Vous pourriez également établir votre propre whish list de visites post-confinement
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desarts.com et nous lenvoyer!

GUY BOYER, DIRECTEUR DE LA REDACTION
GBOYER@CDESARTS.COM

Ce numéro ayant été réalisé alors que les musées et salons ignoraient la date exacte de reprise
de leurs activités, nous vous invitons a vérifier avant vos visites les dates figurant dans ces pages.
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